1957 SMULTRONSTALLET-{IL POSTO DELLE FRAGOLE)
Regia e sceneggiatura: Ingmar Bergman; fotografie: Gunnar Fischers scenografia:
Gittan Gustafsson; musica: Erik Nordgren, Gote Lovén; montaggio: Oscar Ro-
sander; interprets: Victor Sjdstrém (Isak Borg), Bibi Andersson (Sara), Ingrid
Thulin (Marianne), Gunnar Bjdrnstrand (Evald), Folke Sundquist {(Anders),
Bjorn Bjelfvenstam (Viktor), Naima Wifstrand (madre di Isak), Jullan Kindahl
(Agda), Gunnar Sjoberg (ingegner Alman), Gunnel Brostrém (SIgnora Alman),
Gertrud Fridh (moglie di Tsak), Ake Fridell (amante della moglie di Isak), Max
von Sydow (Akerman), Sif Ruud (la zia), Yngve Nordwall (zic Aron), Per Sjo-
strand (Sigfrid), Gio Petré (Sigbritt), Gunnel Lindblom (Chatlotta), Maud Han-
sson (Angelica), Lena Bergman (Kristina), Per Skogsberg (Hagbart), Géran
Lundquist (Benjamin), Eva Norée (Anna), Monica Ehrlin (Birgitta), Ann-Mari
Wiman (Eva Acerman) Yendela-Rudbiick (Elisabeth), Helge Wultf (il rettore),
produzzone Svensk Filmindustri; paese di orzgme Svezia;, durata: O1'; prima pro-

dexione: 26.12.1957.
‘ricchire Pumanita con Ia pratica
delpalcoscemco ¢delsetedotera-
% ra che Ingmar Bergman divide
A .. conpochialtri. [Iposto delle fragole
(selvatlche 0 dibosco, secondoiltitolo origi-
nale Smultronstallet) tie ¢ uma dimostrazio-
¢:il diclottesimo filin det [registasvedese po-
nie lo spettatore davanti ai principali quesiti
es1stenz1a]i fomendogh al tempo stesso-un
filopex dlsmcar31 ne}le Imstenose arclntettu—
re dellamente.” -

Anche per lo stmordmano equilibno con
cui convivono angoscia e speranza; II posto.
delle fragole &statounodel prinyd filmarmette-
re d’dccordo inTaliale due anime (marxista e
cattolica)dellacritica, pocoattentainvecealla
consuet rewsione censoria che ehmmo, tra
Taltro,] l’accostamento ironicotrauriostrizza-
cervellieunprete, ilriferimento a]]avergmita
ditn’adolescente & infine 1’apparente blasfe-
mlachuna domanda:«ma come’sipus crede-
re inDig?». Restail problema diunacensura
pitisotiilee diffuisa, nascostamuna traduzio=
ne-che, qui come altrove, stempera il lessico
ridvcendo: l’asprezzachmolu d1alogh1 -

~Pens: scntto da un Bergman quaxjan~
teniie; appena uscnolda una lunga fase'de~
presswa, sulla falsarigadxun drammad sta-
ziontincui spiccanoterni come lapaura del-
]amorte maancheiltimore: dellavita, linfer-
no della coppia &/o0 famigliae l’oppmnente
sensodel dovere, il film - grazie allaispirata
naestriadél regista chie sa giocare-con Fal-
ternanza dei toni (come 'amato Mozart) si
trasforma in un comvolgen >

sta, si avwcendano eufona (1 1rruz10ne della
g10ventu) leggerezza (Vironia dolceaimara)
e persinoradiosity’ (la bellezza puerperale di
Ingnd Thulin);

.Isak Borg (mterpretato da V1cto

strom; padre spmtualedJBergmanperlenﬁ ‘

magmi come Strindberg lo fu per le parole),

protagomstadell’odlssea, presentasesiesso |

inun prologo memorabile come un vecchio
asociale, solitario e pur tuttdvia saldo’ nei
principi nell’orgoglio per una vita intera=:
-mente dedicata alla professione di. medlco
Ma gia il primo sogno, tra i piu celebri délla

nositdlo sfondo del paesaggio scandinavg, la
ciii quiété contrastacon; ﬂprogresswo tumul-

‘fo dei-sentimenti; und piccata. schermagha

con la nuora disgela Panimo eg01sta dilsak
aprendolo alsuoviaggio: ne]la memoria. ‘
1sito della prima sosta (smultronstalle ha'
unvyalore ﬁgurativo indicail 1uogo nostalgi-*
co del ricordo) &-una radura nei pressi della
casadove Isakhau*ascorso leestatidelladole~
scenza, Improvwsamente crolla l’edjﬂcw del-:
lamenzognae ilpresente appare comeuripa-
hnsqsto chelasciaintravedere; fino afarlari-
sorgere; larealtha lungo ignorata.Isakrivive
diversamente cid chela & accaduto, acomin-
clare -dal sofferto amore per la cigina Sa-

ra/Bibi Andersson, ¢ tiappropiia, secondo

ilmeccanismofreudiano, diun vissutoemoti-
vo a lungo ritmosso. 1l d15pos1t1vo diventa il
leitmotiy chtuttele tappe successwe (incon-
0. Te gi vecchl €o-
noscen ,conuna coppiaistericae con lama-
dre) scandlte, per dirla con Gedard, dalla 1i-
cercataframimenitarieti del tempo; finoain
secondo sogno pomendlano cheavanzacon
la¢adenza di un vero incubo dommato dal

sentimento de]l’umlhazmne, emozione prm— :

cipedéluniverso bergmaniano :

Altermine della giornata, consumato il ri— .
to, 14 stanchezza fisica favorisce un‘ulteriore
dlstensmne che lascia intravedere in Isak-
persmoun msperatanconuhazwneconﬂﬁ-
glio. L'immagine firiale in cui il vecchio pro-
fessorevedei gemtdn chelo salutanodalon™
tanodalfondo diunamadrinanordicaappare
confortante ¢ sembra; predisporre,inavolta
tanto, a una possibile serenita del trapasso.
Intanto; ‘attraverso lo sguardo sfinito di
Victor S]ostrom, Bergman cerca, 'dlsperata~~'
‘mente,lo spettatore ‘Amdrea Martinl

- EUHAR BIGRRSTASHE
- BAIKA WIESTRAND

6. LA RICERCA DELLE FRAGO E ~ Attivo come semple Bergman
inscena tra il 1957 e il °58 altri testi teatrali, tra cul il Peer Gyat thseniano,
I misantropo " di Moliere, Gente di Virmland di Dahlgren, e Parduo

Urfanst di Goethe, T cirema lo ha gid portato all’estere, ofa lo recla-
mano anche i pubblici teatrali. Compie una rouenée 'in Gran Bretagna e
fa una visita a Parigi, dov’eru stato una prima volta nel 1949 insieme agli
amici Kenne Fant ¢ Vilgot Sjgman. entrambi registi, e a Gun Grog, nop
ancota sua moglie. Era state un viaggio d'entusiasmo, simile a quelli che
negli anni Venti spingevano sui bonlevards gli artisti americani. Uno degli
sketches di Donne in attesa, quello di Maj-Britr Nilsson, ne porta il
ricordo. « Bergman, Farit e Sjpman — scrive Gunnel Borg-Lindah] in
Eilm and Filming — si ritrovavano sovente in un bisted all'Odéon, dave
discutevano febbrilmente dell’avvenive del cinema svedese, non lmmlgl
nando di certo che un giorno ne avrebbero tenuto il destino nelle mani .
Larticolo della Borg-Lindahl & del 1958 e la profexia risulta 1bb‘\~mn71
attendibile, perché Sjgman si & situato poi come uno dei pochi registi in
altefnativa con Bergman, e Kenne Fant, fallito come autore, ha preso in
pugno la Svensk Film conferendole nuove impulso internazionale.

Matura intanto nel cervello di Bergman un soggetto di cui ha fermato
sulla carta solo pochi appunti, ma che si fa via via pii chiaro davanti a
lui. Lo intitolerd I posto delle fragole. Sara un film sulle varie etd Jel-
P'uomo, sulla giovinesza rivisitata dalla vecchivzza come dall'alto di una
nevosa montagna incantata,

I posto delle fragole ha le cadenze della grande autobiografia: il sof-
foeato pudore delle cose tolte dalla propria linfa, la saggezza placata, per-
fino quella tenerezza’ nordica, grave: come un rormento, di chi. contempla
un lunghissimo passato (e Bergman in questo momento ha poco piti di
quarant’anni), Ma & il personaggio centrale del film un personaggio sem-
pre difficile in arte: un uomo vecchio. Un professore di medicing, canuto
e solo, che si reca u cogliere come tardo frutto dell’esistenza un premic
accademico nell’aula magna dell’universitt di Lund, Questo vegliardo com-
pie un viaggio, analogamente a tant altri promgonisti bergmaniani; e’
durante il viaggio incontra, wa po’ per sortilegio, un po’ per caso, un po’
per riflesso dell'ombra che cresce attorno alla sua vecchiaia, il suo Posto
delle Fragole.

Ma che cos’® il Posto delle Fragole? B quel rientrante del proprie
passato che tutti posseggono nel segreto degli anni giovani, il luugo in
cui perla prima volta i si accorge che la vita'& un bilancio d*azioni, che
petfino la felicitd rende malinconici, che I'amore fa male, che Tinganno
csistenziale giunge sempre dalla parte da cui non lo si attende. E il luoge
della prima delusione, che generalmente non ¢ la pid amara, ma la pxu
memorabile, E sopnumtm il recesso in cui facciamo delle promesse a noi
stessi-che il rempo s'incatica di’deviare o cancellare. Cosa succede dopo
cinquanta, sessanta, settant'anni ritrovando il boschetto delle fragole dove
cid & accaduto? I vecchio professore non pud che continuate il viaggio,
natuealmente, ma gl ultimi incontri saranno iffuminati- di luce diveisa a
causa dei ricordi mutati. L'aridita d'una vita rigida, la rivelazione di un
concetto d’onestd freddo ed egocentrico come un vizio, fa scopetta di non
conoscere nulla intorno a noi, queste tappe si.accumulano come segnali
di dissoluzione. E insieme, lontano ma non tanto lontano perché un vec-
chiv non possa udirne 'eco, il sentore della vita che passa, quella vera,
quella mancara, quella lasciata nel posto delle fragole. Quest'ultima sco--
perta del plofeﬁor Borg & Pestrema conciliazione possibile fra rassepna-
zione € speranza,

1l posto delle fragole & unc dei rati doni Jel cinema in cui st spazia

dentro il rarefatto panorama che nessun CmemaScope riuscird mal a con-

tenere, IO SPII'I[O di un tome. Preziosi sono i Vll(’h nareativi che riuti-

lizzano i grandi .scrittori curopei del tempo perduto, da Marcel Proust a

James Joyce, filtrandoli nel cinema come mai prima era stato fatto, Sen-

sazionale & qm d'alironde, tutta la tecnica di Bergman, il suo dominio
l petferto su’ recitazione, paesaggio, luce, musica, silenzio. T vecchissimo
B professore & I'attare (ed ex regista) Victor Sjdstrom, una delle eccelse fi-
gure del cinema svedese dei primoudi, il che costituisce in certo mado un
passaggio di scettro. Nel Posto delle fragole Sipsirom campeggia da gi-
gante. Poiché anche i giganti muociono, egli si & spento poco tempo dopo
T'uscita del film, il che proietta un'ultima ombra di ~olenmta su quell in-

terpretaz]one Pochissimi artisti hanno goduto di un elogm funﬂbre e di
un’uscita. di scena di tanta grandezza.

storia del cinemae angora oggicapace diin- §
cutere sgomento (la scoperta del proprio ca-
daveree dreyerjana), mostraimpietosamen-
tele crepe diun autoritratto infedele, Ichilo-
metri che separano. Stoccolma da Lund, do-- }
‘velsakriceverail mentato glubﬂeo, sisnoda- :



Nori siamo soliti accompagnate il commento a un film con l'elenco dei
'suci. premi. Lo facciamo pet Il posto delle fragole per sottolineare la vi-
brazione che ha suscitato nelle sedi pia disparate, a prescindere dall'im.
pottanza mondana- det premi stessi. Nel giro di due anni qudsto Film Fa
vinto I'Orso d’oro al festival di Berline, il premio FIPRESCI a Venezia,
il premio del National Board of Review statunitense, 'Oscar di Hollywood
per il miglior. soggétto originale (ciod scritto espressamerite per lo scher-
mo), il Golden Globe della stampa estera di Hollywood, il Bodil fricono-
.sciraento danese corrispondente all’Ostar) per il migliore film europeo, il
'gran premio della cinematografia norvegese, il premio dell'associazione
critiei britannici, il primo ptemio al festival argentino, del Mar de la!
. Plata, il nastro d’argento delld critica italiana.
-, L'inferno & il solito: la solitudine », dice un perstififiggio- del Posto;
delle fragole, riprendendo una battuta che-era gid in Vampata d'aniore
«Siamo di nuovo insieme, md & linferno, stavolta » {il che porta; pi
indietro, al sartriano « L'inferno sono gli altri »). T personaggi di Bergman,:
si_sa, sono una popolazione di-« solitari » e di « altri ». Ma & anche verd
che nel Posto delle fragole lo sguardo velato del vecchio Borg si placs un
poco a contatto dei tre studenti, che forse sono destinati 2 loro volta
2 diventare. dei -solitari, ma intanto indagano sulls esistenza di Dio insie:
me, intrecclandola graziosamente con l'idillio” profanc e le prime goffe!
scherimaglie: amorose. Fra tutte le « tichicste di Dio » che finora abbiarma
incontrato — o che incontreremo ancota —— in Bergman, quésta & deci-}
samente la- pid squisita, anche se in apparefiza la pid frivola: non uni
dubbio su eui si-fa una Croclata, o si esorcizza una presunta stregs, o si
chiamano gli spettri a deporre come su un banco di tribunale; ma cos
cofi una ragazza bionda ad: arbitro, in una giornata che ha la frescura delfe
frutta e il gusto del polline. T due maschi si picchiano sul prato, sens
odio, uno.per affermare che Dio ¢, I'altro che Dio non c’d; ed & il gustd’
Erlesprimibile degli ultimi giochi, & la costtuzione per loto, con i loro ber-;
retti “da goliardi scandinavi, di wn nuovo vergine « posto delle fragole »f
chie ritornerd-alla memoria negli anni tardi; e intanto Bibi Andersson 1i|
aspetta iri -automobile e quafido ritognane trafelati chiede loro ‘tranquiila, |
consapevole delle infinite diramazioni di quella zuffa: « Allota ,.? Esiste |
6 N0 . P ' ’

Da yuesto istante, nel film, la felicith del vecchio professor Borgi
diventa una cosa possibile, : !
|

 La lavorazione del Posio delle fragole ha condotto il tegista a unaj

rarave forma di esaurimento nervoso, Deve passare alcuni mesi in clinfea .

prima di poter ritornare al proptio mondo. Ma anche la sosta forzata 27

aceasione di riflessione; e due altti film prendono forma, uno che si pud!

‘considerate di transizione, Alle suglie della vita, altro di grande respmﬂ :
sabilitar 1! volto. S
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{1l posto delle fragole ’ . Lo
] pFra sutti (ﬁl%n di Bergman 1/ posto delle fragole & il pit famoso. B quello
)che ha dato al regista notorieta internazionale, &quello piit osannato dalla cri-
tica; & quello rimasto maggiormente impressg nella memoria collettiva. Saré
! bene ricordare che quando, nel 1989, 'Ente dello s;petmcolo organizzd un re-
ferendum intitolato Tap fen films per stabilire quali fossero §ec0ndo‘ pubblico ‘
e critica | film ritenuti migliori di tutta la storia del cinema, il pubblico indico
“Via col vento € la critica Quarto potere. Ma quando 1 dieci film indicatl dalla,
 critica 2 ] diect film'indicati dal pubblico vennero profettati a Roma in una ras-*
 segna ‘competitiva (per una ulteriore verifica, non pi.ﬁ'sull filo del ticordo, ma|
dopo una nuova visiofie a distanza di tempo), il gxudlzlo finale degli spettatori |
collocd al primo posto, inaspettatamente, proptio Il posto delle fragole. Tl filo!
. gia al suo appatire, nel 1958, aveva ricevuto 'Orso d'oro a Berlino e lergn:}g ;
della critica a Venezia®. . I e
71l posto delle fragole nacque in un momento di intensa a:ctivlts‘z dell’aurore; |
specialmente sui paleoscenici-teatrali?’. Bergman vi si dedicd con m'o}ta pate- |
| cipazione, tanto ché alla fine fu costretto.a trascorrere aleuni mesi in clinfca
! pet uri forte esaurimenito fiervoso.

1l proféssot Tsak Borg; allo scrittclo, si interroga sull sua condizione di anziano: «I
. nostri apporti col prossimo st limitano pes la maggior parte il.l pettegolezzo & a una ste-
i rile critica’ del sua comportamento.”Questa constatazione mi.ha lentamente portato a
' isolarmi.dalla cosiddetta vita socigle'e mondana, Le mie giornate trascorronio 1 solitu-
! dine». Batteriologo-di fama, sétfantotténne, Isak ha dedicato la vita alla professione, Ha
i un figlio medico, Evald; sposato, sénza bambini. Ha ancora la mamma ultranovanten- |
! ne, donna vivace malgrado Deta, La moglie & moxta da qualche antio; ildoronon & stato |
un mat¢imoni felice. 11 professore, che si autodefinisce cocciuto e pedante, vive solo
! cottJd brava e fedele governante Agda; ) . o
"} dornenica, 1l 'vecchia deve recassi da Stoccolma a Lund dove sﬂfu‘f:esteggluto.ﬂ
suo giubileo professionale. Ma la glornata comincia con un incubo. Egli si trova solo i {
" una cittd sconosciata, Gli orologi non hanno lancerte. Un uomo seaza volto'si affloscia |
o terra. Un carro funebre shatte contro ui lampione, la bara cadle a terra, Esce una ma- ,’
o che prende il braccio del professore e lo tiraa sé. Tsak ficonosce nel volto del motto :
; il-proprio volto, Al risveglio Isak chiede alln governante la golazlonﬁ{. E presto, rpa.egh |
ha deciso di non prendere I'aereo; andriin macchina e hfx blsogr}o di tempo per.i
gio. La governante lo rimprovera e gli dice che non andrd con lui, ma gli cuocegge o-
va. Artiva Marinnne, la-nuors, che glt chiede di fare il viaggio insieme. )
Tor atito, Marianue rimproveraal vecchio I'avarizia net riguardi d'el figlto. Una picco- -
1 devinzione dall'itineratio porta § due nella casa dove il vecchio ha,visstto- fino a
| vent'ansii con i suoi riove Fratelli e sorelle. Isak rievoca gli anni dell{\.gioventu. Rivede lfl
[cuginu Sara, che egli amava ma che non riuscl a sposare. Ladonna & con un altro cugl-
10, Sigfeld, che diventer suo marito, Sta cogliendo le [rflgole per-lo zio Aron c}]e com-;
pie glf anni, ma Sigfrid la distrae e la bacia. Quando tutti sono d t:}vola;rd‘ue antlpat}che i
 gemelline {una di ésse & intetpretata da Lara Berginay ﬂglm primogenita del regista)
* raccontano & tutti quanto hanno visto e Sara si allontad:plangeate. Una giovane molto |

{"somigliante a Sara (ha.anche o stesso nome ed & impersonata dalla stegsa attrice, Bibi :
! Andergson) distoglie Isak clai suoi pensieri e gli chiede un passapgio per sé e per due
amici, 11 vecchio accetts e Pauto riparie. A unia ctva accade tn leve incidente. L'atto
chie incrocia quella di Tsak si ribalta. Né escono, illesi, tm uomo e unw donna. Sono una
: coppia infelice. Presi a bordo 4 Joro volta, renderio intollerabile con i loro continul bit- |
" tibaechi }4 convivenza nellauto, e vengono Fattl scendere: ; T :
| Tungo l'itinerario ¢’¢ la localith dove vive'l'anziana mamma di Tsak., Si decide per

| \ina breve visita, dopo aver fatto riforniniento da-un benzinaio chelrievoca il comporta-
: rient; generoso del professore in gioventit e dopo aver pranzato in una trattoria. Du-:
i rante il peanza ha luogo trai due giovanottl, uno-credente, I'aitro ateo, un'accesa di-:
: scussione sull'esistenza di Dio-Si chiede un parere al professore, che lo rifiuta. Ma.una®
: risposta & datein chiave poetica, quando Isale e la nuora recitano questi versi: '«Lﬂ sua;
i presenza & indubbia & jo la sento in ogni fiore e in ognispiga al vento...» «L'aria che fo,
respiro ¢ di vigore del suo amore & pienas, Durante a visita, Ja mamma di Tsak mostra !
it ui e a Marianne vecchie foto e vecchi giocartoli. Si lamenta della sua solitudine, no-|
nostante i venti nipoti e i quindici pronipott yiventi, . 8
i Siciprende il cammino. Marianne guida, Isak si assop.i‘sce e ha un akro lncubo: Sa-t
' va, giovane, lo‘induce a guiardae la sua immagine di anziano in uno specchio e gli an-
nuinicia la' morte imiinente, Poigli dice che sposerd il suo antagonista Sigfrid. Va nc! ac-:
cudire it suo bambino, si chiude in casa con il matito. Tsak bussa ma viene ad aprirgli
un sicido docente universitacio che lo accompagna In classe, gli chie'dle il libetto, lo in-
terfoga contestandogli le risposte e trattandolo da incompetente. Gliinsegna che primo
dovere di un medico & chiedere perdono. Lo accusa ir]oltre f]l mn:!lffel‘fzn:za, egoismo,
incomprensione, Gli commina la condanna: Ja solitudine. Risvegliatos il professore
- confida a Marianne: «Sano morto pur essendo vivo. La donna gli confida a sus volta i
difficili rapporti col marito, che non vuole il fighio in arrivo. ‘ .
Ti viaggio ha termine. Suoceto e nuora arrivano a casa di Evald e vi trovano la go--
vernante: put brontolando, & venuta ugunlmente, in aereo. T.ra suon di campane € :
squitli di tromba comincia la cerimonia, Viene letta la formula in latino, mente il vec-

 chio decide di mettere per iscriito esperienza di quells giornata particolare. Qualcosa
in Jui & mutato, A sera tratte con inusitata gentilezza la governante, poi tenta di facilita-
1€ la riconciliazione tra il figlio e la nuova. Infine si addormenta ripensando ancors af *
momenti felici dell"infanzia, e in particolare all’immagine dei genitori, :

. I posto delle fragole, serena reditazione sulla vita e sulla morte, & una sto-
iria di conversione, perché il vecchio al termine dell’itinerario che si snéda at-
traverso il racconto, e alla fine dell'itinerario terreno, cambia atteggismento
nei confronti del prossimo rammaticaridosi per il suo egoismio e per la sua.
freddezza. E un film della nostalgia per fa giovinezza, Pestite’che & passata e’
: c?:e non-potrd pill tornare, E un Film sugli affetti come valore primario della
i vita,

La costruzione & petfetts, Lintrecciarsi tra realtd, sogni e ricord] & dato da,
una sceneggiatura timasta come un classico nella stoxia del cinema, Un appor-
to non indifferente & costituito dagll attoti, a cominclare da quel Victor Sj6-*
strdm Ja cui maschera campeggia praticamente sullo schermo dal principio al-
lafine. Sjéstrém, che & stato uno dei maggiori registi’® e attori svedesi, aveva
178 anoi, la stessa eth del suo personaggio-(mort pochi mesi dopo I'uscita del:
Hfilm, 1 4 gennaio 1960). Bérgman volle fare uin omaggio al suo maestro, e il
maestro ripagd ['allievo con un’interpretazione da antologia.

Adifferenza di molti altri film di Bergmian qui tutto 2 liseare, nuila & oscu-
110, L.po inboli sono chiarissimi, 2 comiriciare dall'orologio senza lancette:
 che indica ld fine del tempo, e che il vecchio vede dapprima nelPincubo, pof

tea ghi oggetti che gli vengono mostrati dall'anziana madre, 1itinerario dal pri-
- mo incubo al rassicurante sogno finale & quasi un inno alla vita e una esorta-
i zione a capitne la bellezza nel rapporto con gli alti. Il comportaimento giulla-
resco dei tre glovinastri accettatl come compagni di viaggio esptime la spensie-
j ratezza di una giovent: gaia, ma tutt'altro che superficiale: tanto & vero che il
i tema del grottesco litigie. tra i due giovanotti & Pesistenza di Dio. La tisposta.
: dell'anziano e della donna matura &-in chiave poetica, allusiva, ma certamente
inon negativa, Qui il problema religioso & sfiorato con delicatezza, ma Ber-
: gman non tinuncia alla lezione sull’amore come momento di soluzione di ogni
| ctist, anche intellettuale. «Sono morto pur essendo vivor, dice alla nuora il
i professor Isak che ha dimenticato-Pamore, «Vortei essere morto», dice Fvald
 alla moglie nel rifiutare I'amore che da la vita a ith nuovo essere umano, o
:  Non poche sono le somiglianze con I/ settimo sigillo. La minaccia incorn-
ibente & sempre la morte. La pattita a scacchi questa volta & costituita dal con-*
ifronto cofi il proptio passate. Lo strumento del sognio & patticolatmente caro:a
Bergman {«I sogtif tiescono a ditmi molte cose; non ael modo freudiano, ma’
|in un'senso totalmente umanoy) e gli consente di assaporare il gusto della i
erd sernpre pit dal realismo per

"berta narrattva, Col tempo il regista s allont;
dddentrarst in una sperimentazione linguistica basata sull'essenziale, pid sui:
i perisieri e sullé sensazioni chie sugli eventi. .
i It posto delle fragoles aniche unfilm sul tempo, sul cambiamento, sulla pau-
i ra, sulla maschera. Il tempo & il protagonista del racconto sia el confronto tea |
Ile diverse epoche presentate, sia nel contrasto tra le generazioni, 1 cambia- -
|mento una degli incubi di Bergmian®, & un fattore positivo nella metanoia del
ipotagonista, ma & in fattore negativo nel rivelarsi defle crisi di coppia (i due
{oceastonali passeggeri, o stesso Isak ela moglie). La paura & presente nel bitn-,
‘bo che Sara,nel ricordo, toglie dalla culla per consolario: «Non devi avet pau-,
in dekletto, dei gabbiani, delle onde del mare. Non temere, fra poco sard gior-!
‘no». X bimbo che piange nella culla in riva &l mare, esposto ai venti e alle in-}
Itempetie, & 'iomo bergmaniano in crisi che ritroviamo in tutti i suoi film, G’
ichi risolve la crisi mettendosi una maschera, provocando una frattura tra I'es-:
‘sere e il sembrare, come vedremo in Persona. Qui la maschera se I'é messa il
!professore («Lo definiscono amico dell’umanity, mentre chi lo conosce da vi-
1cino...s). Marianne glielo dice e lo aiuta ariche un po’ a togliersela per ritrova-
.re quel che resta della sua umanitd. Quello della maschera &, come molti alti,
‘un tema con tiferimenti precisi all’infanzia infelice di Bergman: «La famiglia
‘di'un prete — scrive nell'autobiografia’? - vive come su un vassoio, senza alcu-
na protezione dagli sguardi estranei... Foggiai una personalith esteriore che
aveva ben poco-a che fare con il mio vero io. Non riuscendo a tenere separate
ila mia maschera e la mia persona, ne risentii il danno fin nella vita e nella crea-
‘tivied dell'etd adulta. A volte dovevo consolarmi dicendo che chii & vissutg nel-
:Ja menzogna ama la verit», . . e

New:

i In Draymnn e vinascita del cinema svedese (Roma, Bianco e nero editore, 1954, pp. 268 ss.)
Bengt IdestaméAlmauist scrive: «Il comico Poppe @ una delle vivéluzioni del film svedese, forse il
ipil ¢ iuto ambasciatore cit fico de! zia... Dal 1939 recits in molti film, poi co- !
iminicid n poco @ poco a scrivere e a realizzare da sé gli scenar,/con lui stessy come protagonista. |
!Come molti:altsi comici, & un uomo molto serin, Ha studiate profofidamente i comici di altri pae-!
!si, speclilmente Chaplin; e ha preso come modello wolti tavori della Commedia dell'Arte. Ma hy
!stu iato anche gmfondnmente Pumanits & ha creato, di sua propria iniziativa, direttamente dallat
 realtd.., E(rlb che un comico popolare, Ama i clussici, come Ibsen-¢ Shakespenre, e  vecchi libt
} comprati afgli antiquari... Una parte del pubblico, e proprio quella che & molto esigente, ritiene:
lPopge, per il momento, il miglior comico di tutta Europu». .

{ L'elenco, in realtd, & ben pitt lungo, € comprende il premio del National Board of Review
| statunitense, 'Oscar per il miglior soggetto originale, il Golden Gate della stsmpa estera di Holly-

! wootl, il Badil {specie di Oscar dancse} per il miglior flm europeo, il Gran Premlo della cinemato- |
} grafin notvegese, il premio dell’ Associazione ceitici britannici, il primo premio al Festival argenti-
: na.dlel Mar de la Plata, il Nastro.d'argento italiano.

‘ % :Ting Ranieri, i Tngtar Bergman (Firenze, La Nuova Im‘lia. 715;771).;1}_‘0;;;}mﬁmm tra
:11 1957 e 111958 mise in scena, fra una tournée in Gran Bretagna e ura visit a Parlg quest spet- |

mm“l:l Peer Gynt.di Tosen, 17 misantropo di Moliere, Gente di Varmlind di Dablgren e Ufaust di
" . Goethe.

Diresse; tra lalteo, ] proscritti, Carvetto fantasa, Vento.

| 'Nell'autoblografia (Lawterna magica, cit., p. 133) Bergman, ricordando il divorzio da Else Fi
* scher, scrive:. «Non conoseo I persona che exo quarant'anni fa. 1 mio disgusto @ tento proforido,
 meccanismo di rimozione & stato cosl effience chie riesco a fatica a fame riemiergere N'immagine»,

Sl R pod.
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