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A2 uello che il tempo vuole & fa memoria delle cose, if ricordare co-
me atto materico, come funzione dell'esperienza.luci, riflessi, oggetti,
spazi, suoni, odori... Sensazioni, prima ancora che ricordi. £ su questo che
Francesca Comencini costruisce / tempo che ¢i vuole, il suo. film pilt per-
sonale (insieme all'esordio Pianoforte), atto di presenza alla figura del pa-
dre Luigi, prima ancora che naturale atto d'amore di una figlia. Non & solo
una questione di ricordare fatti, parole, opere e omissioni, & piuttosto I'in-
sistenza nell'evocare una dimensione relazionale attraverso 'immateria-
lita degli elementi emotivi, sentimentali, che hanno edificato il suo rap:
porto col padre. Non che i fatti, i ricordi manchino, ¢'& anzi tutto un inven-
tario di momenti fondativi, di frasi, di gesti che strutturano il racconto. If
cinema ne 2 il contenitore, ma anche il contenuto, materia e sostanza di
una narrazione che si scandisce nelle tre stagioni della loro storia reci-
proca: infanzia, giovinezza e eta adulta, a definire un arco esistenziale
che intreccia il tempo del padre con quello della figlia. Perché poi Jf tem-

po che ci vuole & la posa in opera di una cronologia reciproca, che esclu-'

de tutto il resto, tutto cid che non & cinema - fatta eccezione per fa Storia
(il terrorismo, il rapimento Moro), che serve da oggettivo contrappunto
generazionale e da importante argine dinamico alla deriva del soggettivi-
smo. Perché & evidente che questo & un film profondamente ¢/ Francesca
Comencini, ma & altrettanto evidente che sitratta del tentativo - riuscito -
della regista di collocare se stessa nel tempo, di restituirsi alla propria vi-
ta riconoscendo e rispecchiando(si) e rispettando if padre. £ allora I'intero
arco esistenziale, che va dall'incanto della piccola Francesca dispersa tra

campo e fuoricampo sul set di Pinocchio, al suo affiancare 'anziano Luigi
nei suoi tardi film, & la matrice di un rapporto con un padre gentile e esi-

gente, che evoca figure immaginarie per renderle concrete (la balena di-
segnata/imbalsamata) agli occhi delfa figlia. La quale, crescendo, conti-
nuerd a confrontarsi con difficolta con la realta, rifugiandosi in paradisi
artificiali daf quali non finira sopraffatta grazie all'esserci costante del pa--'
dre, al suo starle accanto come presenza concreta, reale, non solo ideale.
| film racconta tutto questo come un atto di fede nel diafogo tra la di-
mensione immaginaria e guella reale che Luigi, padre e regista, ha offerto
a Francesca, figlia e regista: la lezione della vita che viene prima del cine-
ma e che, perd, il cinema permette di trasmettere & il punto focale di un
ritratto a due che Francesca Comencini ci consegna con la sincerita-di un
filmare trasiucido (Luca Bigazzi & qui a livelli altissimi), che non cerca mai
le nettezza dei contorni, 'evidenza plastica della rievocazione, preferendo
I'emozione del tempo. Romana Maggiora Vergano riesce riellimpresa di
elaborare in presa diretta i fantasmi di Francesca, cosi come Fabrizio Gifu-

ni dlseqna dolcemente i templ e le fermezze di Luigl. MASSIMO CAUSO
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portante per plegarlo alle esi-
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riale e al suo insegnamento.
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Prima la. vnta, poi il cinema, -
ammonisce Luigi Comencini
{Gifuni, un po’ vittima di ruoli
precedenti). L'amore che lo
guida al compito titanico di
strappare dalla droga
I'adolescente Francesca

(Vergano) apre le porte deﬂa.-"
vita alf'amore per il cinema,

Personale, intimo, e universale’
(una figlia salvata dal papa),
set&ossessioni, juci&tenebre,
a volte troppo coinvolto per
liberare le immagini dal grumo




di dolore della blogwafla e

fissarle al volo ilbem e precuso

della- merhoria, Aqtgntuca il
semnf'nentc :

p01 il cmema France
mencinifainfine ilsio
so primo film, quello che
va, promesso al padle :

2 edenc@ Pmmggs
B3 Di sé, della sua vita France-
sca Comencini aveva fatto la
miateria del film d'esordio, Pig-
noforie  (1984) premidto pros,
prio alla Mostra di Venezia,:
nel guale raccontava i sioi an-
ni dell'eroina e di un amore:
che questa aveva divorato, del-
1a $celta di vita e di morte-di
una giovane coppia e con loro
di una generazione. <Non capi-
§¢o perche yolete patlare sem-
pre di voi» la timprovera il pa-
dre, Luigi, dél quale la presen-
Za attraversa anche un altro
film della regista, Le parole di

mio padre da Italo Svevo. Que-
ste suggestiozii $embrano fon+

dersi nelnuovo film della regi-

sta, Il termpo chie ¢i-viole, presen- @
tato fuori- concorso — chissa§

perche poi visto chela sua gra- '
zid incantata lo rende-assdi pii
intenso di tanti dei film italia:

nienon passatl in questi gior- g8 g
ni nella competizione di cui-si

attende oggi il verdetto della}

giuria presieduta da Isabelle ¥
Huppert. Qual ¢ dunque quie- g
sto fempo di cui ¢'é bisogno? I

Quello del cinema e quelio del-
la vita, il tempo personale
quello diun Paese che sifondo-
no nel racconto’'diuna relazio-

ne fra-una figlia e un padrée e B

nelloroconfronto lungo gli an- §
ni, in una passione condivisa e

nei loro diversi sguardi sul§ g

mondo, su come abitarlo e su
come raccontarlo. Luigi ¢l re-§
gista di Pane amore e fantasia o
Marcellino pane e vino, appassic»
nato collezionista salvo prezio- §

_vita alla Cineteca di Milano

.chel'autrice utilizza nel filma
moltlphcare i piani di una nar-
razione che segue il filo defla
memoria, in cui i contorni so-’
no netti e le corrispondenze

pitisegrete, doveiltemposiac-:

cartoccia, unisce la Storia e le

storie nel mowmento delle

emozioni.
DENTRO all'appartamento di

una Roma anni settanta dise-

gnato da lungo corridoio bor-
ghese padre e figlia soli condi-
vidono amore e complicita. E
la beatitudine dell'infanzia,
lui ama i bambini e hon per-
mette che nella scuola di lusso
della figliolettavengano tratta-
ti dalla maestra senza rispetto.
Lei lo segue sui set di Pinocchio,
scopre lincanto del cinema,
mentre lui lavora i disegni del
pescecane che Ia ‘spaventano.

Giuarda e ascolta, entra nell'in-
quadratura, rischia di fargli
perdere la luce giusta. Quel pa-

dre & una sorpresa e un miste-

ro ai suoi occhi di bimba, alla

radio ascolta canticchiando le’
canzonette esi prende lemani’

nellatesta quando dallatvarri-
vano le immiagini delle stragi.

MA LA GEOMETRIA sentimenta-
le che si disegna H, in quello
spazio dell'anima dove ci so-
no soltanto loro due nen pud
escludere I'esterno che irrom-
pea i certo punto prepoten-
te, La ragazzina curiosa e im-
pertinente ma sempre adoran-
te diventa una ragazza con'la
fragilitd dell'adolescenza e gli

infiniti interrogativi in cui ci.
si pud perdere. Fuori ¢'¢ I'lta-i

lia dei movimenti, delle uto-
pie di rivoluzione e della cu-
pezza della lotta armata, il pa-
dre sitrasforma inun nemico,
le stanze di que} corridoio
un. assedio. Porte che

dono e che siaprone, spiarsi &
vicenda, cercare (il padre) nel-
jla ﬁgha Ie Tisp ste al malesse- X

«fuori», Piazza Navona, 1'amo-

re e I'eroina, intanto 1 Br han-
1o rapito Moro, lei crolla, il pa-

drenonlalascia, laportaaPari-i
gi, lui invecchia, gli tremano le-
mani ma le staaccanto, in quel-
la vita che scorre, che cambia,

chela 1'1pot'tera mamma e regi-

‘stae poicon luj sull'ultimo set.

Dirsi addio & un volo sulle nu-
vole, una danza col sorriso del-
lelacrime. - o
Fabrizio -Gifuni sa dare al
personaggio di Luigi Comenci-
ni dolcezza e ironia, e l'elegan-
za garbata, di attenzione e cu-
ra sul‘lavoro e fuori, Romana
Maggiora Vergano 4. quello di
Francesca l'n'requletezza ela
fragilita che sifa forza. Luigiin-
vecechia, lel attraversa gli anni
uguale dall'adolescenza “dei
banchi di scuola e dello spaesa-
mento politico e esistenziale,
ima appuntolo sguardo & quel-
lo dei ricordi, non accade cosi
quando pensiamo a noi stessi
tra passato e presente? Perché
‘entrambi sono dei per sonaggx,
‘insieme «veri» € letterari, e in
questa costante tensione fra
realtd e dimensione personale
il film ci porta nell'immagina-
rio ein cio che lo compone. Go-
1ne una maga Francesca si ap-
-propria della distanza narrati-
va di Se stessa tra gli occhi

dell'infanzia e dell'eta adulta,.
e in questo incanto lavitasifa

inventa sé stessd € vi-

ceversa - preziosa la complici+
ta della fotografia di Luca Bi-
gazzi che sa coglierne i deside-
rieipunt difuga.

Non ¢ un'autobiografia né
la biografia di Luigi Comenci-
nimaun magnifico e commuo-
vente passo a dite questo film
{in sala dal 24 settembre): pa-
dre e figlia nel gesto d'amore
profondc della seconda per il
primo dichiarato con delica-
tezza lieve, nella quale prende
forina il passaggio delle espe-
rienze e come ciascuno deve e
pud trovare la propria dimen-
sione. Ilcinema @ potente, é un
Iuogoche confiene in sé infini-
te piste da esplorare. Come
quellavitacheracchinde. =
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