MARIA
(id., 2024)

Il cast tecnico: Regia: Pablo Larrain. Sceneggiatura: Steven Knighf.il
Direttore della fotografia: Edward Lachman. Montaggio: Soffa Subercase-

aux. Scenografia: Guy Hendrix Dyas. Costumi: Massimo Cantini Parrini.

Produzione: Maren Ade, Jonas Dornbach, Simone Gattoni, Lorenzo Miel, X

Janine Jackowski, Juan de Dios Larrain, Pablo Larrain, Distribuzione: 01
Distribution. Origine: ltalia/Germania/Cile/Usa. Durata: 2h e 4'.

Gli interpreti: Angelina Jolie (Maria Callas), Pierfrancesco Favino
(Ferruccio), Alba Rohrwacher (Brunal, Haluk Bilginer [Aristofle Onassis),
Kodi SmitMcPhee [Mandrax), Stephen Ashfiel (Jeffrey Tate], Valeria Golino
(Yakinthi Callas), Caspar Phillipson (JFK), Lydia Koniordo {Litsa Callas).
La frama: || racconto della vita tumultuosa, bella e tragica della piv
grcmde cantante d’opera del mondo, rivissuta e reimmaginata durante i
suoi ultimi giorni nella Parigi degli anni Seftanta, quando la Callas viveva
nel suo appartamento con i fidatissimi Ferruccio, autista € maggiordomo,
e Brung, la domestica. Mori il 16 settembre 1977.

1l regista: Sceneggiafore, reglsta e produtiore, Pablo Larrain, nato o
Santiago, in Cile, il 19 agosto 1976, ha esordito dietro la macchina da

presa con Fuga [2006) e ha poi diretto Tony Manero (id., 2008), Post

Mortem [id., 2010), il primo episodio della serie tv Profugos (2011},
No — I giorni dell'arcobaleno (No, 2012), un segmento del film colleftiva
Venice 70: Future Reloaded (2013), l club (El Club, 2015), Neruda (id.,
2016), Jackie {id., 2018), Ema (id., 2019), un episodio del film collettivo
Homemade (id., 2020), ofto episodi della serie iv La storia di Lisey (Lisey's
Story, 2021), Spencer (id., 2021), £l Conde (id., 2023).

Le note di Ciak: Pablo Larrain completa la sua trilogia af femminile
cominciata con Jackie e proseguita con Spencer. Preparatasi al ruolo
per sefte mesi, la Jolie canta con la propria voce. Caspar Phillipson ha
interpretato John Fitzgerald Kennedy anche in Jackie dello stesso Larrain
e in Blonde di Andrew Dominik.

Delle tre icone del Novecento raccontate da Pablo Larrafn, Jackie

Kennedy, Lady D, Maria Callas, la sofa a essere chiamata "divina” & stata
I'ultima, la cantante lirica pil celebre del secolo, il soprano per eccellen-
za. La trilogia del regista cileno si chiude dungue con il racconto defl'ufti-
‘ma settimana di vita della Calfas, morta a Parigi it 16 settembre 1977 a soli
53 anni, quando ormai non riusciva pill a cantare, nonostante le prové- a
teatro in vista di nuove incisioni, e viveva con fa sua servitl (tra cui il
‘maggiordomo e la cuoca interpretati da Pie_rfra_ncescb Favino e Alba
Rohrwacher), lasciata dall'amore della vita Onassis e perduta - almeno
secondo la sceneggiatura di Steven Knight, ancora con Larrafn dopo

Spencer - in malinconici e strazianti vaneggiamenti mentali. Una voce

che era corpo (tanto che nel flashback durante 'occupazione nazista del-
la Grecia un soldato tedesco preferisce sentire cantare fa giovane Maria
invece che possederia), nel film diventa un corpo senza pilt voce, dunque
un corpo assente (e quanta sottile crudelta nel farto incarnare da Angeli-
na Jolie, somigliante alla Callas pili per assonanza che per vicinanza). A
un certo punto lo sostiene anche Onassis, quando di fronte a Marityn che
ha appena cantato Happy Birthday, Mr. President a JF si rivolge alla sua
compagna dicendole che «a nessuno interessa la sua voce, proprio come

a nessuno interessa il tuo corpo. Da qui I'idea, tipica del cinema di Lar-,

rafn, di raccontare un fantasma che abita un mondo astratto, che dopo la

tv e if palcoscenico della Storfa di Jackie e il castello dei Windsor di ™

Spencer in Maria & una casa lussuosissima nel centro di Parigi dove l'uni-
ca presenza materica & un enorme planoforte da spostare di stanza in

stanza e tutto il resto, dentro e fuori la prigione-mausoleo, & un flusso in-
dlstmto e mmterrotto d| ncord| frammentn dl vrta esibizioni, pezzn d!

ate, opere allestite per sirada, sotto la pioggia ¢ al Trocadero, pill un
film-intervista da girare con una troupe immaginaria. Un mondo defiran-
te, ipertrofico, kitsch, esagerato ed eccessivo, che a partire dalfo stesso
immaginario dell'opera lirica - dal suo «testo del mutismoy, come lo defi-
niva Peter Brooks, che silenzia le parole e arresta i racconto per fissare
fe-emozioni con le immagini e la musica -, diventa I'unica forma possibile,
‘per raccontare-la confusione tra diva e Divina incarnata dalla protagoni-
sta, ta sua identificazione nelle arie ri‘pre'sé dal film da / puritani Otello,
Norma, La traviata, Tosca...E lo stesso stile-di Larra, tra bianco e nero e
;fotografia a colori opaca, cambi di formato e.cambi di macchina da presa,
§pur'nella spersonalizzazione di un cinema internazionale, senza una na-
zione e una lingua proprie (in originale. tutti parlano inglese & fa Jolie
‘quando finge di cantare incarna letteralmente il testo del mutismo...), fi-

nisce per trovare la sua ragione: dare corpo, nella sua esibita superficié~

lita, all'unica forma d'arte capace di generare idolatria nei suoi appassio-
nati e trasformare le sue interpreti in dlvmlta ROBERTO MANASSERD -
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‘opo aver raccontato Jackie'e Lady D.il e
gista cileno Pablo Larrain completa la sua
trilogia al femminile con Maria Callas, 11
racconto delta Diva & affidato ad Angelina
: » Jolie che la interpreta, i due domestici che
<1a accudiscono, e i giovane intervistatore che la filma a
‘Pangl nel su01 ulmm glorm divita, mpercon:endo le tappe

“ina finta blograﬁa‘ to lo sguardo di P1er Paolo Pasohm, che dlresse Callas.

)~ in Medea, intrecciando un rapporto sentimentale com-
“Tplesso:lei del regi'sta poeta si innamoro, o cos‘l credet—

ruole del giovane intervistatore del suo film?
«Non ho pensato a un collegamento diretto tra Paso-

| linieil personaggio che nel film intervista Maria Callas,

ma una delle cose che Pasolini esplorava nel suo lavoro
era lo stupore. Lo stupore per le origini mitologiche,
<che fosse I'ltalia, il desiderio in Salo; I'Euripide in Me-
,dea Mi ha sorpreso la corrispondenza durante le ri-
prese di Medea. A Pasolini interessa tomare allinizio,

" come se la cultura fosse una distorsione causata della

. malvagith umana. Lo stupore ¢ la coscienza’del cine-
'ma, la voce del cinema che chiede sempre ai registi:

- perché lo stai facendo? Se traduciamo (uesto sguardo

nella voce della coscienza di Maria, stimolata da chi la
intervista, ficonosciamo nel desiderio di capirsiun atto
poetico. E'come uno specchio rotto in mille pezzi gui-

 datp da una sorta di origine».
- IC’e una scena dell'infanzia di Callas, in Grecia, dove

‘un nazista ha pagato la madre per stare solo con Ia

| \figlia. Sentendola cantare si commuiove: Piange.

| «81, ¢ una scena _importante perche, co quel piceolo
momento, quella fetta divita, si apre una  porfa per capi-

re molte cose. Continuavo a dire ad Angie quanto fosse
doloroso girarla. Anchio ho una figlia di 16 anni, che é
Teth di una defle protagomste E stato tholto diffieile».
Lalacrima del nazista di fronte alla bellezza ci
ricorda che, belli o bruttti, come Onassis, buoni

0 cattm, come il nazista, abblamo tutti bisogno’
della bellezza, E non salver il mondo.

«l senso.di quella scena é che c’&una 1eggera luce an-
che nelloscuritii, E ¢ una ragione per cui Maria ha i inse-
guito quella bellezza per il resto della sua vita».
Con un dono cosi aveva alira scelta® -

«Quella bellezza era particolare, non era qualcosa che
nasceva dal nulla, dalla sua vita-o dal suo lavoro. Qual-
cuno che pud cantare in quel modo non nasce solo con
quella voce, & qualcosa chie ha allenato ogni singolo gior-
no della sua vita, per poter essere sul palco per due ore.
Credo si sia consumata cantando. Ha dato cost tanto al
su0 lavoro che, a un ‘certo punto, quando ha avuto deﬁ
colta con la voce, ha caplto che non aveva plu molt@ da
fare in questo mondo, E penso che questo film paf ’ di
questo. Parla di qualcuno che ha dato Ja sua-vita agh altm
al pubblico, agli amori... E arriva un momento in cm de-j
cide di fare qualcosa per sé stessa. E pofrebbe essere, sai, ‘
porre fine alla sua vita, ma in un modo che credo sia ri-
spettoso, pacifico. C& gioia in tutfo cid, anche se potreb-
be sembrare strano. La bellezza pud venire da molti
posti diversi, e alcuni possono essere molto oscurix.

LUCA MASTRANTONIO

terpretato, incarnato e sublimato il

senso profondo della tragedia meglio
di Maria Callas. Capitolo conclusivo della tri-
logia sulle icone femminili dopo Jackie e Spen-
cay, l'indimenticabile soprano greca viene
inquadrata dal cineasta cileno in una setti-
mana del, 1977, I'ultima della sua vita, ormai
auto-isolata nella lussuosa dimora parigina
col maggiordomo Ferruccio (Pierfrancesco
Favino) e la governante Bruna (Alba Rohrwa-
‘cher). Qui, corpo fragile e ormai deprivato
‘dellinimitabile voce, & semplicemente Maria,
relegando ai ricordi della straordinaria car-
riera "la Callas”, :

In parallelo alla scissione tra vita privata e
pubblica, lo sceneggiatore Stephen Knight e
Larrain decidono di compiere una separazione
sul piano narrativo: da una parte il racconto

Poche artiste del Novecento hanno in- |

al presente di "Maria, creatura morenté‘ che
sopravvive tra visioni e fantasmi; dallaltra,
quellodel passato della Callas, evocata quale
divinita nata per essere venerata e celebrata
per Teternita: Del resto, come la sua inegua-
gliabile Tosca, Callas visse “darte e damore”,
tra gli allori pubblici e i tormenti privati per
Aristotele Onassis, la cui scelta di mantenere
clandestina la loro relazione - benché nota a
tutto lo show biz - contribuil ad acuire ferite
affettive presenti fin dalla giovane eta.

Come gia per Jackie con Natalie Portman
e Spencer con Kristen Stewart, Larrain ap-
poggia il suo sguardo su una diva hollywoo-
diana per meglio aderire alla comprensione
(e restituzione) di un‘identita iconica: Angelina
Jolie offre una performance meno mimetica
ma ancor pil convincente e viscerale delle
colleghe, chiamata anche al canto (il montaggio

| audio ha permesso di utilizzare sia Ia sua che

la voce della Callas all'occorrenza): Jolie riesce
a portare sul proprio corpo ogni ferita del-
l'esistere di Maria. Personaggio che diventa
melodramma cosi come melodramma che si
fa personaggio, il connubio tra vita e arte'd
esemplificato da una scenografia dove tutto
& esibizione, a partire dalla prima inquadratura,
ove la morte della protagonista coincide con
1a chiusa di quasi agni opera da lei interpretata.
Di cifra profondamente larrainiana laddove
la forma prevale sul contgnutd, Maria ¢ una
riflessione visionaria sulla verita insita nella
finzione - o nella sua “messa in scena” - e na-
turalmente & un dramma abitato da fantasmi,
struggente requiem in musica, sensibile omag-

- gio alla lirica e alla diva divenuta casta ma

rimasta bigger than life.
ANNA MARIA PASETT]



