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ni) e naufragato forse per i dub-
bi del coproduttore americano.
Diceva Franciolini al giornalista
Italo Dragosei: «E |a storia pateti-
ca di una bambina napoletana
che, come in una fiaba, capita
nella grande citta degli Stati Uni-
ti». Importante, perche “pateti-
ca”, "fiaba”, “bambina”, “gran-
de citta”
mali del film firmato da Gabriele
Salvatores 75 anni dopo, a cui
aggiunge qualche dose di pitto-
resco e la navigata esperienza
di nativo napoletano nel cuore&-
# dolore della prima adolescenza
(lo non ho paura), con radici pro-
fonde nell’esperienza del viag-
anni, é registae 9i0 come coscienza, risveglio,
sceneggiatore, Slancio.
Ha vinto I'Oscar “cartone” neorealista, prima di
Malaparte, la navigazione tra gli
.emigrati col Tornatore di La leg-
genda del pianista sull'oceano e
la sfida a New York, ovvero re-
stare nel surplace fiabesco di
Fellini e Pinelli che scrissero sen-
za esserci mai stati. | due piccoli
protagonisti, e un Favino gigan-
te buono, allacciano la sala. Fi-
nale aperto all’attualita.
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sono gli ingredienti for-

Tre parti: la Napoli di

Silvie Danese
apoli New York: Ga-
briele Salvatores fir-
ma la sua migliore
prova degli ultimi
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e Carminiello (Dea Lanzaro e Antonio Guerra), entrambi orfani abbandona-
i a se stessi. che saiutano a campare nelle macerie della Seconda querra
mondiale: finiscono su un transatlantico diretto verso Lamerica, si fanno

vent'anni, da Jo non ho pau-
ra (2003), trasformando un
inedito soggetto di Federico
Fellini e Tullio Pinelli.

odiare e amare da un comandante di Little Italy (Pierfrancesco Favino) [
da un cuoco afroamericano non benvoluto (Omar Benson Miller), si pérdn-
no e separano a Nuova York, vengono discriminafi in modi eterogenei e
scoprono che la sorella della piccola, emigrata alla famosa ricerca della
felicita, non sta per fare una gran fine. La tragedia é a un passo, a com-
media (ovvero il genere dell'integrazione, e dunque della famiglia) g il fi-
ne. e nelle ellissi ¢'& anche una tenera storia d'amore in miniatura. Lonta-
no dal dio dei festival e dagli uomini di cinema nostrani, Salvatores conti-
nua a esseré autore umile, impari, shagliato, che sperimenta nel popolare
e che importa o recupera forme da noi 0ggi inusuali e insperate. Ed eun
bene: qui riduce neorealismo (e Sergio Leone? E Tornatore?) a un pubblico
in etd scolare, fa didattica e politica con una storia esemplare (nel solco di
Nuovomondo o Comandante) sull'essere italiani e migranti, sposa in tribu-
nale una prospettiva intersezionale in cui i poveri e i discriminati (donne,
neri. italiani) lottano insieme contro poteri ingiusti e stigmi social, il tutto
in Un film per bambini in cui insegna (tra il resto) le magie del montaggio,
sa dirigere i piccoli meravigliosamente e fascia | grandi esagerare fuori
dalle righe, perché i bimbi li vedono cosl. Portateceli: provateci. G.S.

Napoli, fine ‘40: «Sono le prime za diffusa del dopoguerra. Inco-
ore del mattino...», ambulanze, mincia cosi il soggetto/tratta-
distruzione, una bambina che mento (1948) di Federico Fellini
ha perso tutto, genitori, casa, fu- e Tullio Pinelli (ampliato da un
turo, nella poverta a delinquen- precedente di Gianni Francioli-

IL SETTANTAQUATTRENNE
regista e sceneggiatore mo-
della il family a genere con-
cavo, tanto ai temi sociali, a
partire da migranti e razzi-
smo, quanto alla sua stessa,
paradossale confutazione,
ché all'avere o diventare figli
qui si antepone la relazione
di coppia, in breve, alla fami-
glia quadrata si preferisce
I'amore duale. E, capite, nel-
la temperie attuale ci vuole
oltremodo coraggio. E una
favola senziente e di forma-
zione, che - asserisce Pier-
francesco Favino - “non pre-
tende di fare la lezione, etica
e storica, a nessuno’, piutto-
sto di intrattenere con gar-
bata intelligenza.
Nell'immediato Secondo
Dopoguerra, trale macerie e
le miserie di Napoli, gli orfa-
nelli Carmine (Antonio
Guerra) e Celestina (Dea
Lanzaro) tentano di soprav-
vivere, aiutandosi a vicenda.
Ma il loro destino & Oltreo-
ceano: clandestinamente,

S.Agostino -
COLLEDI WAL DELIA.

s'imbarcano su un piroscafo
diretto a New York per rag-
giungere la sorella di Cele-
stina (Anna Lucia Pierro) e-
migrata mesi prima. Sulla
nave incontreranno il com-
missariodibordo Domenico
Garofalo (Favino), la loro
salvezza?

Nel cast, tutti meritevoli,
Omar Benson Miller, Tomas
Arana, Antonio Catania e
Anna Ammirati, che sostie-
ne condivisibilmente “il film
haunodoredibiscottifattiin
casa’, Napoli New York trova
surplus di senso e piacevo-
lezza negli attori protagoni-
sti: Dea Lanzaro é irresisti-
bile, partenopeae paesana, ti
prende e ti porta via; non da
meno Antonio Guerra, che
per parte e con arte deve te-
ner testa a Favino. Picchio,
come € soprannominato,
chiama un approfondimen-
to: commissariandosi - let-
teralmente - nel ruolo, faun
passoindietro, anzi, dilato, e
da primus inter pares da il
meglio di sé, agendo per sot-
trazionee,sovente, reazione.
In levare che sia, non rinun-
cia alle sue battaglie identi-
tarie, astraendo l'accento di
Garofalo dal siciliano preva-
lente tra gli italoamericani
cinematografici per una i-
diosincratica summa, e cala-
ta, dell'emigrato nostrano:
tutto il resto & sfumatura re-
citativa, circospezione d’in-
terprete e, come voleva Mies
van der Rohe, less is more.

Luci di Diego Indraccolo
ed effetti visivi di Victor Pe-
rez, per una patria miscela di
live action e Cgi finalmente
degnadinotao,almeno, non
deprecabile, il dramedy la-
vora sul noi e loro, ossia fo-
tografa quando loro, i mi-
granti, eravamo noi, gli ita-
liani - nel novero la prima
donna condannata a morte
negli Stati Uniti.

Fellini e Pinelli ne scrive-
vano delle belle, non lo sco-
priamo ora: Salvatores cal-
miera, se non stralcia, laloro
fiducia nell’American
Dream, e con Favino perfe-
ziona un Neorealismo a co-
lori e cuori, puntando al
grande pubblico con potabi-
lita drammaturgica e licenza
poetica. Una favola senza
padriné madri, solo esseri u-
mani: come sidice Napul'é a
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New York?

Federico Pontiggia



1 nuovo film di Gabriele

Salvatores chiede allo

spettatore un atto di fi-

ducia. Fiducia per accet-

tare una favola che non
vuole essere né realistica né
fantastica ma che si pone in
quello spazio mediano dove
quello che & stato inventato &
tutto autentico.

La frase, sull'autenticita
dell'invenzione, & di Federico
Fellini: I'ha scritta a Tullio Pi-
nelli e non potrebbe funzio-
nare meglio per un film che
nasce proprio da un soggetto
mai realizzato di Fellini e Pi-
nelli.

Perché Napoli-New York —
scritto nel 1948 e ritrovato in
un baule dello sceneggiatore
Tullio Pinelli, che poi avrebbe
accompagnato Fellini lungo
tutta la sua carriera, dall'esor-
dio con Luci del varietd fino ai
capolavori della maturita La

dolce vita e 8 5 e poi ancora

per Ginger e Fred e La voce
della luna — é un trattamento
di quasi sessanta pagine fir-
mato in coppia da Fellini, ai
tempi non ancora regista, e da
Pinelli che raccontava l'avven-
turoso viaggio di due scugniz-
7i dall'Ttalia all'’America. Che &
stato ritrovato nel 2005 e che
laPaco Cinematografica ha af-
fidato per la sua realizzazione
a Salvatores.

Rispettando l'originale di-
visione tripartita (Napoli, il
viaggio, New York) e soprat-
tutto per le prime due parti
seguendo molto fedelmente
lo script originale (come il re-
gista ha raccontato in un’in-
tervista a Cecilia Bressanelli
su La Lettura), il film inizia
nella Napoli devastata dal
crollo di un palazzo nel 1949.

Nella tragedia muore la
mamma della piccola Celesti-
na (Dea Lanzaro), I'unica per-
sona che si occupava di que-
sta bambina di nove anni e
nella confusione che ne deri-
va, senza nessuno a cui chie-
dere aiuto, Celestina finisce
per attaccarsi alla giacchetta
di Carmine (Antonio Guerra),
uno scugnizzo di tre anni piu
grande di lei che perd ha gia
imparato come si sopravvive
in quei tempi turbolenti. Per
esempio aiutando il cuoco
(Omar Benson Miller) di una
nave all’'ancora nel porto a
vendere un cucciolo di leo-
pardo (o di un animale che gli
somiglia). Ma siccome il ma-
rinaio non gli ha dato i soldi
pattuiti, Carmine decide di
salire sul bastimento per otte-
nere quanto gli spetta.

Lui lascia Celestina in barca
ad aspettarlo, ma la curiosita
dei bambini & piu forte di
ogni raccomandazione: sale
anche lei sul piccolo transa-

tlantico senza preoccuparsi
della barchetta che se ne va al-
la deriva, e ai due non resta
che nascondersi perché pro-
prio in quel momento si sono
alzate le ancore e la nave ha
iniziato il suo viaggio per New
York.

A bordo, oltre a pensare a
sopravvivere, i due devono
anche nascondersi. Per fortu-
na il comandante in seconda,
Domenico Garofalo (Pierfran-
cesco Favino), ha il cuore
d'oro e invece di denunciarli
come clandestini, li fa lavare,
rivestire, sfamare e impegna-
re in piccoli lavoretti, che per-
metteranno ai due bambini di
scoprire cos’¢ la differenza di
classe, visto che serviranno
l'acqua sia ai passeggeri di
prima classe, omaggiati e ri-
veriti, sia a quella ammassati
nelle stive, con le loro valige
tenute insieme da uno spago.
E infine sfrutteranno il cuoco
per poter sbarcare a ferra ag-
girando-i controlli di frontie-
ra. Ma una velta arrivati a New
York come faranno i due ra-
gazzini a trovare la sorella
maggiore di Celestina, emi-

ita anni primaz

E qui che il film (e la sce-
neggiatura di Salvatores che
in questa terza parte si € per-
messo qualche «correzione»
al testo del trattamento origi-
nario) diventa una favola mo-
derna, non solo per le perso-
ne che i due incontrano, a co-
minciare da un infraprenden-
te direttore di giornale
(Antonio Catania) per conti-
nuare con la premurosa mo-
glie del capitano Garofali (An-
na Ammirati), un po’ nei ruoli
del mago buono e della fatina
gentile, ma soprattutto per la
scelta di rendere evidente, o
comunque riconoscibile, la
«falsita» della scenografia.

Un perfetto realismo digita-
le avrebbe stonato con «I'in-
fantile ingenuita» (parole di
Fellini e Pinelli) di Celestina e
Carmine, ma Salvatores sta
lontano anche dalla strada
felliniana della finzione esibi-
ta. Cerca una via mediana, ar-
tigianale ed evocativa, che
chiede allo spettatore un atto
di fiducia: nella bonta degli
uomini e nella magia del cine-
ma di una volta.

dMereghetti

York e cosi si intitola il film di Ga-
briele Salvatores, dal 21 novem-
bre nelle sale. Carmine e Celesti-
na sono due scugnizzi rispettiva-
mente di 12 e 9 anni, poveri, co-
me la gran parte della gente in
quella Napoli del '49 segnata an-
cora dalla guerra e dalla miseria.
Salgono come clandestini su
una nave diretta a New York, in
cerca della sorella di Celestina,
partita mesi prima, e come tanti
altri italiani, nella speranza di un
futuro migliore. «E una storia ve-

ra raccontata come una favola -
spiega Salvatores - oppure, se
volete, come una favola molto le-
gata alla realta». Con Pierfrance-
sco Favino nel ruolo del commis-
sario di bordo Garofalo, poi
pronto anche ad adottare i due
bambini, interpretati dai fantasti-
ci Antonio Guerra e Dea Lazza-
ro, napoletani doc. «Con due
bambini milanesi - afferma Sal-
vatores - questo film non l'avrei
potuto fare». E ancora con Anna
Ammirati, Omar Benson Miller,
Antonio Catania.

Salvatores, come si & arrivati
alla scoperta di questo sogget-
to inedito di Fellini?

«ll ritrovamento di questo gioiel-
lino & un piccolo giallo. E uscito
anche un libro, edito da Marsi-
lio, Napoli-New York, curato da
Augusto Sainati, professore uni-
versitario e critico di cinema,
amico di Pinelli. Una sera Sainati
& andato a trovare Pinelli per be-
re un té insieme. Prima di anda-
re via, Pinelli, gia anziano, gli di-
ce: “Mi fai un favore, c'e qui un
baule pieno di scartoffie, porta-
lo via, brucia tutto”. Sainati chie-
de: “Scartoffie di che tipo?”. “Ro-
ba che abbiamo scritto io e Fede-
rico”. E Sainati: “Lo porto via ma
non brucio niente prima di aver-
lo letto”. E cosi & venuto fuori
questo soggetton.

Che poi & arrivato a lei.

«Ogni volta che ci penso mi
commuove |'idea che in questa
trib di noi cinematografari, una
storia dimenticata, che rischia-
va di sparire, viene ripresa per
caso e le viene ridata vita. Lo tro-
vo molto bello, anche percheé
poi sono i nostri maestri. Ho avu-
to molta paura quando me I'han-
no proposto, poi ho scoperto
che c’erano delle cose che miri-
guardavano e che quindi avrei

Federico Fellini I'aveva scritto
prima di esordire dietro alla mac-
china da presa, verso la fine de-
gli anni Quaranta, con l'insepara-
bile amico Tullio Pinelli. L'avreb-
be dovuto dirigere un altro regi-
sta e quando questi rinuncio, Fel-
lini provo a proporsi ma alla fine
non se ne fece nulla. Quel sog-
getto di un’ottantina circa di pa-
gine, si intitolava Napoli-New

potuto farlo».

Ha cambiato qualcosa del sog-
getto originale?

«Nella prima parte sono stato
molto fedele, mentre ho cambia-
to la parte americana della sto-
ria. Del resto Fellini aveva scrit-
to: “In America non ci siamo mai
stati e quindi ce la siamo un po’
immaginata“. Nel loro finale

c’era troppa fiducia nel sogno
americano. In fin dei conti & sta-
to scritto subito dopo la guerra
e gli americani ci avevano libera-
to. Noi abbiamo vissuto gli anni
dopo e I’America, che io ho sem-
pre amato per il suo cinema, la
musica, la letteratura, non & pil
quella che adesso vedo. Il so-
gno americano a volte pud di-
ventare anche un incubo, detto
con tutto l'affetto che provo per
quella nazione».
Un film con forti richiami
all’oggi. Un invito ad essere so-
lidali, ricordando quando era-
no gli italiani a emigrare?
«C'& un modo di dire napoleta-
no che mi & sempre piaciuto:
“Ha da veni’ o pianerottolo, dice-
va chillo che rucciuliava per le
scale”. Ecco, stiamo rucciulian-
do, rotolando, in questo perio-
do. Sono scale ripide e anche
difficili. Viviamo un momento
pieno di diffidenza, di rancore, a
volte di odio. Mi piaceva in que-
sto momento fare un film che
parlasse anche di solidarieta.
Che ci ricordasse che se guar-
diamo da vicino chi é diverso da
noi, se lo conosciamo, poi pos-
siamo anche volergli bene. Que-
sto & un film pianerottolo».
Beatrice Bertuccioli
1l film di Gabriele Salvatores Napo-
li — New York (in sala il 21 con 01)
racconta il viaggio di due ragazzi-
ni in fuga dalle macerie della guer-
ra e all'inseguimento del sogno
americano. La storia, in cui Pier-
francesco Favino &il capitano della
nave che trasportai piccoli clande-
stini, nasce da un soggetto di Felli-
ni e «da un baule in casa di Tullio Pi-
nelli da cui escono diversi fogli —
racconta l'attore — dietro alcuni
dei quali & scritto il soggetto affida-
to a Gabriele. Che ci ha messo le
mani con la sua capacita magica,
specie quando ha a che fare con i
bambini». Spiega, Favino, che «la
cosa bellissima & che sia Fellini che
Pinelli non erano mai stati a New
York e quindi 'America di cui loro
parlano & puramente di sogno. Un
racconto senza accuratezze reali-
stiche ma con una leggerezza gra-
zie alla quale, malgrado si tocchi-
no temi importanti, si mettono al
centro I'umanit3, la solidarieta, la
capacita di sognare. Non un film
sull'emigrazione ma sul diventare
adulti». 1 tono & da favola ma il
film racconta anche di quando I'ita-
liano era un migrante discrimina-
to: «Fellini e Pinelli perd non han-
no alcuna posizione ideologica, c’e
un desiderio di fantasia, tra Frank
Capra e Rossellini. Due bambini
che fuggono per cercare qualcosa
di meglio, un sogno caldo, quasina-

talizio». Arianna Finos



