PAST LIVES
(id., 2023

Il cast tecnico: Regia: Celine Song. Sceneggiatura: Celine Song.
Direftore della fotografia: Shabier Kirchner. Montaggio: Keith Fraase.
Scenografia: Grace Yun. Costumi: Kafina Danabassis. Musica: Christo-
pher Bear, Daniel Rossen. Produzione: David Hinojosa, Pamela Koffler,
Christine Vachon. Distribuzione: Lucky Red. Origine: Usa/Corea del
Sud. Durata; Th e 45,

Gli interpreti: Greta Les (Nora), Teo Yoo {Hae Sung), John Magaro

(Arthur), Ji Hye Yoon {madre di Nora), Choi Won-young (padre di Nord,
Ahn Min-Young {madre di Hae Sung), Moon Seung-ch (glovcme Nora),
leem Seung -min (giovane Hae Sung).

La registas Nata in Corea del Sud nel 1988, Celine Song. regista,
sceneggiatrice e drammaturga di spicco nella scena teatrale newyorkese,
naturalizzata canadese e residente negli Stati Uniti, ha sceneggiato la
serie tv La Ruota del Tempo prima di esordire alla regia con Past Lives.

%%:,“Tjg In Past Lives ci sono due amori e tre vite. Qualcuna & di troppo,
qualcuno & fuori posto. Lo spettatore, prima di tutto, chiamato. in causa
nella:prima:sequenza.di fronte alla scena di una donna seduta al bar tra
due omini (lei & Nora, scrittrice sudcoreana eml_qrata_24 anni prima.in
Canada e trasferitasi poi negli Stati Uniti, ed & con il marito americario
Arthur e l'amico d'infanzia Hae Sung, venuto da Seoul-per incontrarla, e
la domanda della voce fuori campo & «Chi pensate che siano ['una per
'altro?») e poi, & seconda del punto d'Gsservazion, gli stessi Hae Sung,
che & volato-da Nora decenni dopo il foro ultimo incontro di persona,
quando entrambi erano ragazzini, ¢ 'ultima telefonata via web, quando
avevano vent'anni e lei gia stava a New York, e-Arthur, anche [ui scnttore
‘e terzo incomedo.di una storia di cui-non sa e non capisce nulla, pur van-
tando il diritto di-sapere & capire. E naturalmente anche Nofa, che vive
una. duphce vita, unaTeale-con Arthur e unaideale con Hae Sung (da ra:
gazzinii due erano troppo piccoli per.essere amantl pili avanti troppo di-
stanti per incontrarsi-e poi troppo. cresciuti per-stare insieme...), ed & co-
stretta a sentirsi straniera con se stessa, americana richiamata dalle pro-
pne radlcx moglie inseguita dal marito («sogni in una lingua che nen rie-
50 @ capire, le dice Arthur), amante mancata di una stona meswtente
eppure a Suo modo. sempre possxbrie la. regista esordxente Celine Song
ha concepito Past Lives a partire dalla sua stessa. vita, e I'ha costruito
con uvna‘ struttura cronologica tradizionale: un flashback avviato dopo -
nizio nel bar, due blocchi cronolagicamente separati (it primo con I'infan-
zia e I'addio di Nora e Hae Sung, i secondo con e loro telefonate online

da studenti) e un terzo che chiude if cerchio. La complessita emotiva del
film, il suo modo.impressionista di piegare a emozioni e sentimenti le

conversazioni cariche di non detti e gli spazi realistici e insieme immagi-
nifici di New-York, emerge solamente nelfultima parte, quando finalmen-
teit vuoto alfa base delle due stone d'amore, quella vera ¢ queHa manca-
ta, si rlemple di corpi (vedere come sedut| al bar, Nord e Hae Sunq esclu-
dono povero Arthur parlando coreano e dandogli le spalte) e di parolev
(splendido il dlalogo fra i due uomini, che richiama anche per lore il con-
cetto buddhista di in- yun, ciod provvidenza, destino o rel.nc‘alrnazm_ne).
Cid che c'& ditroppo, in Past Lives; compreso lo stile Ié'écatt)ied;e’,ste’rrj'l'j,a-
to che ci si potrebbe aspettare da un mélo indie in stile’A24, si “stemperia
per fortuna nella finezza di scrittura della parte finale: il peso del «passa-
to che.vive, come ha scrltto con una bella intuizione Fiaba Di Martmo,

dei fantasmi dei tre protagonisti (un amore ideale per Hae Sung, una vita
ipotetica per Nora, una distanza incolmabile per Arthur) si materializza

nella-paura dietro i loro-occhi, nel loro abbandonarsi a un destirio-che le=
ga e'separa, che unisce e abbandona, prima di mantenere [a promessa i

to, celebra‘usslmo debiitto, pi
ma al Sundance e poia Berlm :
Past Lives arriva nelle sale italia<
ne.In quell’arco di tempo, il pri-
mohmgometraggio della dram-
maturga coreano-canadese Celi-
ne Song, ha collézionato una ric-
ca manciata di premi (I'vltimo
ieri mattina, dalla Directors
Guild, per il miglior debutto),
lentusiasmo quasi unanime
della critica, un discreto box of-
fice e due nomination all’Oscar
- per il miglior film e la miglior
sceneggiatura originale. Un
viaggio nel tempo e tra due con-
tinenti, Past Lives & un piccolo
film» solo nel’ senso pit lettera-
le, banale, .

1L BUDGET ]

' Lp]
scritturati tra i ranth del cine-
ma indipendente, e uno'stile (la
fotografia & di Shabier Kirch-
ner, i1DP della serie di Steve Mc-
Queen Small Axe) che potrebbe
sembrare quasi volutamente di-
messo, il film di Song stempera
i toni flammeggianti del melo-
dramma ('@ chi vi ha ritrovato
la lancinante passione silerizio-
sadi cui Won Kar Wai aveva'in-
fusoInthe Mood for Love) in unari-
fléssione sulle dissonanze del
destino, sull’oscillazione del vi-
vere tra i luoghi del passato e
quelli del presente, tra le radici
di una cultura loentana, che ci si
porta dentro, e la realta di quel-
lain cui si & scelto di ccréicerer,
tra 'infanzia e I'etd adulta In
questo senso, & meno il faccon-
to triste di una storia d’amoret
non consumata, che quello di
una sintonia profonda irripeti-
bile, che non riesce ad allinear-
si, nel flusso della vita. I cyrioso

un pianto-che alla finé, bellissimo, arrivers. ROBERTO MANASSERO
‘caso di Benjamin Biition, senza ma-; :

ke-up ed effetti speciali.

11 film apre all'interno di un
bar newyorkese al cui bancone

stanno seduti due uomini e upa.
donna. Lei & impegnata in un’a-
nimata conversazione con uno
diloro, dacui l’altro sembra na-
turalmente escluso, Cute la sto-
ria torna indietro-di thuat-

cono 3¢ amo un bambmo e una
‘bambina, NaYoung eHae Sung
Vanno a scuola 1n51eme gloca-

trebbero suggenre destmo co—
mune, ¢ Tnterrotto dall’annun-
cio improvviso; da parte di Na,

_chelasuafamigliasta per trasfe—
ritsiin Canada

scamente -11 cormmato al sohto
bivio, tornande da scuola con
lei che si avvia a destra su una
scala di gradini colorati-e lui, a

sinistra, in un viottolo di cemen-
to grigio- e non si ricomporra
che dodici anni dopo, quando
leilo cercaimprovvisamente su

- Facebook dove scopre che lui

ha provato a raggiungérla piit
volte. Na (l’attrlce di. Russian
Doll, Greta Lee, in un riolo pla-
smato dalla biografia di Song),
che ora si chiama-Nora, vive a

. Toronto, dove studia per diven-

tare un’autrice di teatro.Haeha
fatto il servizio militare, stuidia
ingegnetria e vive ancora con i
genitori. Rispetto allo scartodi
lei, che adesso parlameglio I'in-
glesedel coreano, lui &...«rima-
sto indietro». Eppure,-la lore
comunicazione - da uno scher-
mo all’altro, grazie all’era di
Zoom- ﬂulsce spontanea, sin-
cera, intima e rassicurante, co-
me da bambini. Nora e Hae
parlano anche del futuro, fino
chelei non taglia nuovamente
il filo - perché, dice, ha biso-
gno di concentrarsi su-quello
che sta facendo.

iL. TERZO INCONTRO avviene dieci
anni dopo, quando Hae prende
il coraggio a quattromanievaa
trovare Nora a New York dove,
diventata un’autrice di succes-
s0, & sposata con Arthur (John




Magaro), scrittore che ha cono-

t,a. aper.ta)- F
razzata dal sy
trova. Famic
pre, - passeg:
York, come si ri
amanti eterni della tnlogla dei
Before di Richard Linklater (a
cui il film & stato paragonato).
E Song risolve la situazione wa
tre», esemplificata dalla scena,
injziale del bar, con grande sot-
tigliezza € amore pef i perso-
naggi. Inun’accettazione dell’i-
nesauribilitd di certe «past li-
ves» che & luminosa e malinico-
nica allo stesso tempo..
GIULIAD’AGNOLO \
Y, hi sono I¢ tre perso-
¥ ne che vediamo se-
- dute aun bar nella]
] rimlssnna scena di:
ves? Sentiane.
due voe fuori campo che fan-
no alcune-lpotesr un ff ello €

ghate, ma ques\ a scena. ehet
ihon svela mente € fondamen—
del ﬁlm Lo ha mbadlto Ia stes—
'sa regista. Celine Seng'a il
mTv»: «Volevo che il pubbhcoi
fosse invitato a entrare nella:
'storia di quelle tre pérsone,
iche-diventasse und sorta di-
detective ¢ ‘sentimentale” per.
capire cosa sta succedendo» e
Ta costruito tutta lopera a ve-
bours per arrivate alla fine a
risposta a quelle do-
iziali. Amimesso che
sm possibile farlo,..

] pn:me salto allindietro &
di'ag arini; in Corea del Sud,
quando Na Young e Hae'Sung
sono compagni alle scuole.
inedie. Tra i due ¢’ Ia tensio-
ne che si manifesta nella gara
per i voti migliori ma dietro si
nasconde una simpatia che
non-troya ancora il medo -di
espr1mer51 compmtamente

il loro Paese per tnasfemrs1 in
Canada. I due ragazzini non
hanio paréle pet commenta-
Te questa separazione,-ma il
loro silenzio & molto eloquen-
te perchénon riesce a nascon-
dere quello che sentono pren-
dere forma dentro diloro.
Dodici anni dopo, i due si
ritrovano via social. L'amicizia
dei.due bambini si ¢ forse tra-
sformata in qualcosa di pilt
complesso (e complicato da
esprimere) anche perché sco-

‘priamo che levite di entrambi’
si sono modificate: Na Young'
‘ha’ camblato nome in Nora’
Moon (Greta. Tee); si & trasfe-
ritd a New York City-e ‘sta cer-
‘cando la'sua strada comé
scrittrice teatrale ‘mentre Hae’
Sung (Teo Yoo)ha finito il ser-
Fizio militare ¢ dovrebbe par-

nare il suo mandarino. E sulla
strada di entrambi arrivano
due: nuovi imcontri: “Arthur
(]ohn Magaro) per Nora,- di
‘cui si-innamorera, € una ano-
nima ragazza per Hae Sung. -
Passdano altri dodici anni'e
Hae Sung decide di volare a
New York e raggiungere Nora,’
che & sposata con Arthur: do-
po qualche giro per Ja cittd-si

... torpa alla scena mlzmle con i
3 tre sedutl al bar ¢

spoﬂer no', sapremmo bene
sa-gvel 6 il fascmo

‘mtare, nel.cost P
fatore d entrare nella testa (e
el cuore) dei due protagoni-
sti. Senon. addmttura a-cerca-
re dentro di sé le tessere del
puzzle che sembrano manca-
re. o

Past Lives & una pe]llcola
che non ti aspetti; eccentricae
sorprendente perché manda a
gambe all’axia le regole che.
siamo abituati a trovare nei
film, Chiama in causa diretta-
‘mente 1o spettatore non per
prendex:e una qualche pos(;

G e

nascente», come aviebbe for—'
, Nelfil

par a di m—yun qualcqsa che
staasmeta tiala: provwdenza e
il destino e che unisc
sone, e forse epropmo questo
41 terna con cuiil film ci chiede
di confrontarci, con. quell’m—
distinta ma concreta sensa-
zione di sentire: qualcosa che.
cilega in qualche modo-a una’
persona. Senza capire. fmo a
dove quel «legame» puo arri-|
vare. .

Cosa cerca Nora quando si
trova ‘davanti a Hae Sung?
Vilole recuperare 1€ radici con
1a sua teira @ il 'suo passato?
Oppure Titrovare il candore di
un amote infantile che si & ap-
pannato -con-gli-anni? K Hae
Sung cosa. spera con quel suo

tardivo’ viaggio a New York?
Gli basteri 1’acqmsto diun bi-;
glietto aereo per rendere
esplicito quello che neghi anni’
non ha mai avuto il coraggio

di dire? La forza e la bellezza:

‘tire per la Cina per perfezio- -

del film sono proprio in que-
sta-incertezza, in questa emg—
matlmta net sentlmentl in cui
sembrano perdersi e ritrovar-
si i due protagonisti (com Ar-
thur terzo incomodo) e che
chiedeno allo spettatore non
tanto-un confronto quanto
una riflessione: che cos®@ dav—
vero I'amore? g . y-y g
Sapplamo che la stona anm, le storie - di Past szes ger—v
moghano dalla tua esperienza personale. Ma ¢ una sensa-
zione, prima che un ‘informazione: il tuo & un. fllm che
pulsa quasi letteralmente di vita altrui, in cui ogni nnma—'
gine ¢ rappresa di un’intimita che fa quasi sentire scoperti.
Volevo che questo film funzionasse cosi, come un V1agg1o‘
quasi sensoriale nella pelle ¢ nella memoria. Si, ¢ un lavoro
che si origina dal mio vissuto, il fatto perod ¢ che quando
scrivi una-storia del genere,’ quando “passi all’azione” della
pagina scritta, ti r1trov1 aturalmente a doverla oggettware,

a ordinarla, a introdurvi un senso compiuto, a organizzare

i dialoghi, i moduli narrativi... A quel punto non & pit la

@ Celine Song
: (36 annl)euna
{| fegisfae -
B drammaturga

& sudcorcana
=B naturahzzata
ganadese «Pa-
& Stlives»ail

L suo primo film

tua storia ma un oggetto in evoluzione, perché poi quando

si passa alla fase della pre-produzione, del set e delle ripre-

‘se, hon esisti pit1 soltanto tu e la pagina bianca.

Benché il film, come tu hai ricordate, sia un’esperienza
intima, si apre con uno sguardo esterno, le voci fuori
campe che mtulscono i rapportn fra i pmtagomsti po-
trebbero- essere del pubbllco, spettatore casuale di un
momento‘che non sappiamo ancora essere cruciale...

Ci ténevo che fosse questo il prologo, con Nora mentre ri-
volge al pubblico un’occhiata che non sottende un mlstero

quanto un 1nv1to afareun passo avanti, a entrare in que- Ib
@ sta scena cosi privata ponendos1 la domanda che & p01 il

punctum-del film, ciod: chi sono queste personeuna per
laltra, in che rapporti sono questa donna e questi due 1o+
mini seduti al bancone di un bar? Insomma, & come se con
questa introduzione scritturassi il pubblico affinché diventi
una sorta di detective “sentimentale” & si muova fra le im-
magini per capire cosa sta succedendo fra loro. L'idea mia
era che successivamente, nel momento in cui nell ultimo at-

fo del film si torna a quella scena’e gli spettatori hanno ac-

cumulato le informazioni decisive, si pud tornare anche a

porsi lo stesso quesito, comprendendo perd come in realta.
non ci sia una risposta, perché non esiste una parola che:

]

esaurisca la relazione fra Nora e Hae Sung. Non possiamo

dire che sono ex amanti, perché si sono conosciuti da ragaz-
zini, quindi troppo presto per. sentirsi tali e gla troppo tardi
per diventarlo; ma non sono nemmeno amici, perché gli
amici hanno una confidenza diversa, e sono stati separati
per troppi anni per riuscire a costruirla, Ma nemmeno sono
due estranei, perché tra loro ¢’¢ una connessione pr ofonda
eppure indefinibile. Lo stesso vale peril rapporto tra Arthur
e Hae Sung, che non sono 1né amici né nemici, non sono. ri-
vali né due perfetti sconosciuti... Alla fine questo mistero

non pud essere risolto davvero, e chi sono loro gli uni per

gli altri & spiegabile soltanto attraverso il concetto di in-yun
(che significa “providenza” o “destino”, ed & un legame che
unisce due persone nel corso: della loro vita, ndr). Fb. f‘{




