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| Regia di Ettore Scola, 1977 - )
! Soggesto e sceneggiatura: Ruggero Maccari, Ettore Scola; collaborazio-.
e illa sceneggiatnra: Maurizio Costanzo; fotagrafia (Technicolor):
Pasqualino De Santis; scenografia: Luciano Ricoeri; cossumi; Enrico
| Sabatini; yusica: Armando Trovajoliy montaggio: Raimondo Crocia-
ni;. interpreti: Sophia Loren {Antonietta), Marcello Mastroianni (Ga-
‘briele), John Vernon (Emanuele), Frangoise Berd (la portiera), Nico-
'le Magny (la figlia del cavaliere), Patrizia Basso (Romana), Tiziano
| De Persio (Arnaldo), Maurizio Di Paolantonio (Fabio), Antonio Ga-,

 ribaldi (Littorio), Vittorio Guerrieri (Umbérto), Alessandra Mussoli- “
| ni (Maria Luisa); produzione: Carlo Ponti per la Compagnia Cinema-
ografica Champion (Roma)/Canafox Films Inc. (Montreal); durara:
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g o RO || Una giornata partico-:
Viare (1977), dove la satira ¢ il grottesco, per fa-prima volta e di proposito,-
1sono veramente messi-da parte. Gi abhoszata e felicemente risolta ne Le,
pite belly serava della mii vita, la staticit delPambientazione sfocia nel
{Kammerspiel, isolando in primissimo piano due personaggi psicologica-’
mente alla deriva.

Maggio 1938, visita del Fithrer Adolf. Hitler s Roma.. Fervono § prepmtivi!
. della srionfale accoglienza. Gente dogni quartiere affluisce ai Fori Irperiali men-
tre la radio siapp lebrare Payveni 5.con enfatico trasporto. Moplie e
madre modello, Anconietta si di da fare per mertere in ordine le divise del marito
¢ dei sei figli, prossimni ad unirsi alla parata. Lel fimane a casa, inteora alle faccen-
de domestiche. . :

Nel pulire la gabbietta, Antopierta fa fuggire il metlo che v'era chiuso. £ il merlo
-va a posarsi sul davanzale dell’apparamenco di fronee, dove vive Gabriele, annun-
! Giatore dell’Biar fresco di licenzidmento, Fatta la conoscenza di quest'ultimo, che le,
‘& passo di eoglicre in un miomento di particolare sconforto, ¢ recuperato Puceelli-
10, la donna rorna nel suo appartamento.- Presto la raggiunge Gabriele, con fai
scusa di un libro, 1 tre moschestieri, per.il-quale.poco. prima lei aveva mostrato un}
certo interesse. Nel colloquio che segue, Antonietca ha modo di manifestare la sua,
ammirazione per il Duce, mentre Gabtiele non nasconde critiche ¢ perplessind.

Sepragginnta la portinaia, che per witto il tempo del loro colloquio ha-trequto al
volume altissimo la radio con la cronaca della parata, Antonierra viene a cono-
scenza délle voci che circolano sul tonto del suo occasionale os?ite, la gentilezza
del quale P'ha’ peraltro non poco tucbata, Gabriele, che ha ascoltato di nascosto,
vorrebbe dapprima andarsene ma poi cambia idea e si offre di accompagnare ia
donna in terrazza dove Paiura a faccogliere la biancheria. )

Dimprovviso, Antonierra si rova ad abbracciare Gabriele, il quale ~ impassibl-
le — le.confessa di essere omasessuale, Shigottita ¢ offesa, la-donna reagisce con
violenza, Ma alla fine si Jascia convincere dalla pacata confessione di Gabriele.
Ognuno fa titorno al proprio appactamento. A queste- punto & perd Antonietta ad
avvertire il bisogno di raggiungere Gabriele. Non solo & mortificata per il com-
portamento tenuto ma sente anche it desiderio di confidargli l'amarczza della pro-
pria esi I due si ri ) nte abbracciat e poi, poco per volwa,
! trascinati allacto d’amore, mentre fuori prorompe linno delle SS.
| Finita In parata, la-gente del quartiere fa ritomo a casa. Antonietia ascolta
\distractamente § discorsi del marito, riordina come di consuero la cucina:
iAffacciandosi al balcone vede Gabriele fra due agenti, venuti a prelevarlo per
{inviatlo-al confino. Resta qualche atdimo alla finestra, logge qualche pagina cﬁa i
i tre moschestieri. Infine, rassegnara, rapgiunge il marito in camera da lerro.

Collocando nel 1938 qitesta sroria di salitudine e di amicizia, di emargi-
nazione e di solidariert, il segista ha voluto amplificare fa porrata delle
contraddizioni enunciate, Infatti, proprio il fascismo-~ con i suof miti
della virilita e defla donna procreatrice, angelo del focolare — rende addirit-
tura paradigmatico il contrasto fra il vissuto e la storia, i seritimenti e le

convenzioni, le ragioni dell'individuo (uomo o donna che sia) e quelle :

della politica. Ma la- eprofonditi prdspettica» non concerne tanto la'collo-
cazione storjca, pur accurata, quanto la capacitd — tugta stifistica ~ di aprire :
i fondali del Kammerspiel in ian flm che ne rispetta essenzialmente gli
assunti. Il dramma — o «commedia tragicas, secondo la definizione di
Scola — & “a porte chiuse”, nell'incontro-scontro-confronto di due entith!
esistenziali atla deriva, ma-il respiro narrativo & tale da chiamare in causa
cid che sta “fuori” e che vediamo/sentiamo esclusivamente per via mediale,
(il clnegiornale d’apertura, la rddiocionaca della “grande paratd”), 1 dato:
esterno, contestuale, & storicdmente coflocato nello spazio e nel tempo — i,
ifascismo come forma “limite” di una socier repressiva — ¢ informa note-*
‘volmente di s¢ Vevolversi della vicenda, Non perd al punto di volerfa (o
‘doverla) storicizzare, lasciando ai personaggi il compito di spiegare se stessi.:
Di qui un senso di econtemporaneitd» — termine assal caro al regista -
profondamente calato nella verosimiglianza del dato storico e turtaviz
‘capace di trascenderne le coordinate, offrendost a letture e interpretazioni
non necessariamente o meramente contingenti. E quella che Lino
Micciché, in una recensione al film, ha chiamato la «irrealistica paradossa-
lith» dellinvenzione natrativa operata dal regista, la quale non “chiude” su
quello chie it critico chiama «™arbitrario” condensato dellalteritd” fasci-
stan, ma si apre a qualcosa di-pilt; «E un film sulla ufficialitd e sulla “pri-
vacy”, sulla donna e sulla diversitd, sulla famiglia e sulla solicudine, sul
consenso di massa ¢ sull’alienazione individuale, sulla libered e sul
Dominio» («Avantils, 20 maggio 1977). E chiaro che per virrealistica para--
dossalitds il critico intende — in negativo — anche talune smagliature narra-
“tive: «i diversi testi della retorica fascista mescolati tra loro, itrealed di una
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bilit di un prelevamento di un confinato a conclusione di una giornata!
| [ siffatta ecco. - R
| v - Ma che dire allora dell'improvvisa disponibilitd ererosessuale”del: prota-,
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figura di casalinga anni 30 cosl improvvisamente disponibile, !'ifiproba-i

*gonista? Cid cho pilt sembra stare a cuore al regista risiede nel costringere
Ia quotidianith apparentemente pilt banale ad entrare nel perimetro di-una

due “fefetti” vengono relegati dal sistema sociale: Pisolamento ghettizzante
I del “diverso”, Padesione della donnd-a modelli di obbediente funzionalitx
estranei-o addirituira conteari al.suo sentire, Latente o-manifesta, dolorosa
o mascherata, la rassegnazione ai “ruoli” e ai diversi destini (Vimpossibiljca
di lavorase-e il confino per lui, il dovere di lavorate ¢ In reclusione darhe- ;
Istica per lei) & I'elemento che entra in crisi nel corso di questa giotnata’
"cost particolare. E poco importa che il-buio della notee restituisca i petso- ;
naggi alla tirannia di quei ruoli ¢ modelli: la trasgressione c'& stata e’
resterd, QUAntomeno nella memoria di chi 'ha vissuta, :

i Scolaha avuto modo piti volte di manifestare tutco il suo dissensoa pro- ;
i posito di quei registi chie, seriza essere Fellini, avvertono il bisogno di rac- .
contarci la “loro” vita, quasi che lo spettatore non aspetti aluo, E contro
{ Pautobiografismo si muovono in genere i suoi film, con poche motivate ,
eccezioni. Per Una giornasa particolare la memoria-vale sopratturto sul
piano visivo. Ha ben poca importanza che alla via dei For ci fosse quel
iorno anche Scola, vestito da «figlio della lupar. Hanno importanza i
“eolor™ di quel ricordo, perché, trasferiti nel deor det film, ne divengono
una componente essenziale, grazie naturalmente anche al-lavoro “lumini-
stico” di Pasqualino De Sands e alle soluziohi scenograficlie dell'insepara-
bile Lucio Ricceri: «Gid in partenza tutto quello che riguardava I'ambien-
wazione e tutti | capi di vestiatio erano stati: decolorati, Poi giramimo con.-
-un fltro speciale, e quindi decolorammo ancora in stampa. Insomma, fu:
una sottrazione progréssiva dei colori, fino quasi a farli scomparire, & farli:
diventare bianco e nero. Una volea atrivati a questo punto, si cominciaro-;
no ad aggiiingere i colori per fare risaltare magari in tutex upa scena so-.
tanto un tosa in qualéhie puro; E questo non fu soltanto per fare assomi-!
gliare maggiormente-la fotografia ai pezzi di documentario con cui ‘avevo
aperto il film, ma perché i ricordi miel, della casa in cul abitavo a Piazza ;
[Virorioa quell'epoca, sono in quella tonaliey, 1l colore defl Rorma di. quei
| tempi (...) nel mio-ricordo & un non calore, neanche tanto grigio ma un
* po'-chiuse,.un po spesso, come quello di una nebbia dentro le stanze, chie
poi al film & servito come lieve simbolo — anche se io i simbolismi li amo
poco — di.chiusura, di prigione; anche {1 di esclusione» (in Franca Faldini

& Goffredo Fofl, Il cinema italiane-doggi 1970-1984, op. cit.).

- Smorti colori dellItalia fascista e di una «Roma conformista e squallida,
‘apparentémente defunta, in realth ancora angosciosamente vivar {Alberto
‘Moravia, «’Espresso», 2 otiobre 1977): Padérenza delle tecniche alla natu-
va-del claustrofobico racconto & sintomatica delli pienezza espressiva che,
in sordina (altrettanto schietta & Pavversione di Scola per le «lezioni di
stile) il regista ha steada facendo masurato. Non pitt soltanto il “mestie-,
‘e, Quest'uitimo cenno vale evidentemente anche per gli interpretiy chia-
‘mati a ribaltare (cost com’era successo a Manfredi con Giaginto'
‘Mazzarella) -gli stereotipi 2 cul devono gran parte defla loto popolarit.
‘Latin lover per eccellenza del cinenia italiano, sia pure per il tramite delle;
‘ambiguith narcisistiche dei personaggi fellinlani, Mastrofanai & un!
Gabriele sofferta e credibile, mentre Sophia Loren — che aveva manifestato’
piit di una perplessied alla vigilia ~ si cala nel-petsonaggio di Antonietta,!
inizialmente diffidente per poi aderirvi con naturalezza: lo stesso percorso.
psicologico; a ben guardare, che carasterizza il personaggio nel suo rappor-
10 con Gabricle. «Non crediamo alla pietd, sentimento raramente autenti-
co, specie in un regista di solito acre-come Scola; crediamo piuttosto nel:
contrasto esistenziale e nella sfida sessuale che solo possono spiegare e giu-
stificare il rapporto tra Pomosessuale ¢ la donna, Sophia Loren e Marcello
Mastroianni rivaleggiano in bravura, tenendosi ambedue su-accenti som-
messi ma a due livelli diversi: Ja Loren alla maniera neorealisiica e dialetta-
1é; Mastroianni alla maniera psicologica ¢ mimeticas («LEspresson, art,-
cit.). Piit che di una vera e propria «sfida sessualen, & forse il caso di parlare
di un coraggio ritrovato nell'affrontare Palteritd della vita. Per cui Feven-
tuale agonismo consisterebbe nel dimostrare al partner — il discozso vile
per entrambi | personagg] — che non si & sempre quel che le segole impon-
gono di essere. Regole della commedia (¢ del successo) comprese. ’

“situazione-limite dove quella banalird si spiega in tucta la sua complessitd,
i originando coraportament imprevedibili € imprevisti: Ma — 2 ben guarda-
te — I'imprevedibile ¢ 'imprevisto sono soltanto supposti dai “ruoli” acui
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{Und giornata ‘patticolare

-di Ertore Scola o :

i8¢ Ruiggero Maccari ed Ettore, Scola con lv collaborazione. di ‘Maurizio
Costanzo; se.: Ruggero Maccarl’ ed Ertore Seola -con la collaboraziens di
iMaurizio- Costanzo; f: {Technicoler C.D.A.): Pasqualino De- Santis; mo,
{Rilmonde_Cragiani; seg.i Luciano Riccerl; cost.: Enrico Sabatini; wius.:|
{ Armando Trovaioli; éterp.: Sophia Loren {Antonietta), Marcetlo Mastrgian-!
In{’ (Gubriele), John Verdon (Bwmaruele), Frangoise Berd (portiera), Nicolei
YMagny. (figtia. del cavaliere), Patrizia Basso (Romana), Tiziano De Persio.
‘(Acnaldo), Munrizio Di Paolantonlo (Fabio), Antgnia Garibaldi (Littorio),:
{Vittorio Guerrieri. (Umberw), Alessandra Mussolini (Maria Luisa); pr.:
{Carlo Poiiti per “la_ Champion S.p.A. Roma e Canafox Films Montreal;;

{distr.: Gold Film; Lealia, 1977,

. 6 maggio 1938, una giornata particolare, Per Roma, per,
11'Urbe, "caduta in delitio per la visita di Hitler, e per cue
umili coinquilini di.un giande caseggiato popolare, due sco-;
inosciuti che quel giomo s’incontrano, si amano, sono costretti
ia dlvidersi per sempre.” Antonietta e Gabriele: una dofina:
idi casa col marito usciere al ministero, sei figli, upa b 4
‘lezza - distrutra dalla farica, una wvestaglia® rattoppata, e un}
|annupciatore tadiofonico che IBiar ha licenziato perché omo:l
'sessuale, dunque antifascista, pronto per conSegnarsi alla!
‘polizia ché Jo mandera al confino. Il lore incontro & casuale.:
:Quando titti i familiari di Antonietta, svegliatisi in un’albg!
livida ¢ indossata la divisa fascista, escomo per partecipare
‘con -vibrante entusiasmo alla sfilata cul il Fithrer assistera;
‘con ‘Mussolini, e la donna & appresta a mettére ordine in:
‘cgsa,. 'uccello. che "Antofiletta tiene in gabbia scappa sul:
idavanzale di’ un vicino, La donna va g -bussargli-alla . porta:
pet ‘riprenderlo, e cosl conosce un“tip di"uomo tuito diverso;
quello ¢he iF regime esalta: gentile, premuroso, {riiralin-|
iconito. da yng, vita. in. penonibra:-Senoidi fronte, mentre’ da
iradio* trasmette-la cronaca “della giorriata trionfale; due crea
‘tate. in -esilio; costiette ai ‘margini di*npa: socteti- che celel
Teroismo. e fa. forza virile."Due x diversi»: unadonma
‘cui it mito della. maternitd - e “T'airoganza .mdiitale hanng;
ispento-ogni grazia femminile,’ e un nomo il quale soffre” pit|
Pangosciache l'orgoglio di sentitsi escliso. L'intuito-subito li,
‘ayvicina, ma-la realtd in cui vivono, di cuf &-simbolo. 'oscena:
pabbia del caseggiato, non facilita il loro comprendersi.
Messa. sull’avviso dalla portiera, -norostante immiediata
simpatia,-Antonietta diffida di quel « sovversivo»; & Gabylele;
deluso. dai tanti segni di devozione al fascismo .di: cui.& piena
fa casa di lei, non sa trattenere il dlspetto.’e upa:puntd. di
sarcasmo. Percid :si parlano, si scathbiano cortesie;. ima .poi
| ciaseirio- titorna nel proprio appartamento; Lei.a-sfaccendare
in ciabatte, col cuore che batte. pilt in-freta, l0i & preparare
fa valigiz per limminente partenza. Invece, di 1l"a poco, &
Gabriele che con un pretesto tornd a: bussare, Ota:’la-‘doning
lo -caccia, perchié oltre tuito noen tollera. di avere rapportyy
con ui antifdscista che-le di del. lei: ma rieccoli insigme ‘sull
térrazza, 4 fare pace con un abbractio-improvyiso-e furios
IEd- ecco Puomo -offendetla con rabbis: ‘ti sel sbagliata, o
un pederasta; L . -
i Confusa, non umiliata, Antonietta perdona subito e i
|tie. Ragglunge .ancora Gabriele, mangta- con ui, si-fa dire 14
isua. storia. B lui, come mai gli era accaduto, ttoyata una
donina che lo ascolta: e gli resta. vicino: senza_ disprezzg, ki
icotaggio di confidassi, Stavolta: lintesa & duna grigi |
i la_feciproca desolazione mutd in afetto. e curiositd,;
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«nJOHN VERNON - FRANCOISE BERD
soggetto e sceneggiatura di FUGGERO MAGCARI* ETTORE SCOLA
collaborazione iMAURIZIO COSTANZO

fotagratia di PASQUALINO. DE SANTIS nwsica df ARMANDO TROVAIOLI
prodotio da regia di
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I'infelicita di due persone tradite, obbligate finora a servire;,
isi traduce. in temero saccorso.  Anche in sperdnza, perché Ga-.
Ibriele riesce per -una volta a -corrispondere al desiderio di’
 pissione: tornato nella donna da chissa quali lontananze. Giac-
iché non & vero, come -crede Gabtiele, che-il' loro amplesso;
Ifortunosd - non cambia niente:: ha Interrotto- pex un attimoj
{due’ solitudini, ha tisposto con un gesto segreto, cor la scan-|
! dalo. ‘dell'amore, alla tronfia violenza d'una giornata di-follia.:
‘¢ Una glornata fatidica», dird il marito di -Angonietta tor:;
‘nando’ dall’adunata fascista e apprestandosi-a piégare ancora.
iuna volia la moglie, Noi non sapremo se. Antonietta  sta-’
‘notte $i negherd, come dice. Mentie la polizia porta 'uome:
jcon. sé; Antonietta lo guarda dalla finestra, sfoglia I sre mo-:
| schettierf chie Gabrfele-le-ha-tegalato, spegne-lg. luce,La ‘tadio
i ormgi -tace, domani titte. sard-uba.mesta, memoiia, ".: - -

Noxn ‘cosi, se. siamo. riel -gidsto,. per il: cinema italiano, Una
: giortiata -particolare, coprodotto <ol Canada (che ha ‘prestato al
| Alm * attore . John - Vernon, marito di Antonietta), & .infaeti
Lun: piccolo gioiello: un . penetrante - contributo -all’analisi - sto-
rica ‘e sociclogica dell’época attuale -attraverso la -tlevoca-
zione-degli anni.in cui il consenso. al fascistho era al culmine;
unousquisito poemetto . crepuscolate; seritto (da Scola, Mac-
cari & Costanzo) con mano da orafi; un- duetto interpretato;
da. -una--coppia di attori- che sembrane risorti, tanta & lal
novitd, dei- loro accenti, tanto limpegno di -rovesciare: il
propiio mito. Trovando I'elemento unificante nella fotografi
di Pasqualino De Santis, che con ‘grande saggezza ha calato;
tutti. i colori in un bagno di cenere che li disfa e sbiadisce,:
il film pérsuade sotto ogni angolo prospettico. L’ambienta-:
zione, fitmata da Luciano Ricceri, ®.cattivante per lintelli--
genza con cui, forzando appena il vero, resuscita un interno
i piccolo-borghese ‘di avvilente cattivo gusto. e un mondo squal-:
iﬁdo ‘& prottesco; fatto di aggressivo fanatismo. e di' nausee
‘domestiche in. oppesizione alla voce marziale -della radio che’
iinneggia ai-condottieri. Molti libri si sono gid seritti sul
fascisino, 'ma -pochi o nessuno sono- i film che come questo,
isenza: essere un film di politica militante, hanno espresso me-
‘diante-l¢_imriagini Iinganno ‘sotteso alla: farsa mussoliniana,
il vicitto imposto anche' nelle famiglie .degli-uomini dal mito
Jisterico del gallismo -di cui le donne furono, e sofio, le prime
vittime. I

Di rara qualith e tenuta drammatica "¢ a sua volta il
contrappunto tra 4 due personaggi, ¢ fra loro e l'ambiente.;
‘Modellati. e cresciuti-a poco a’ poco grazi€ al progressivo ac-'
‘cumulo dei particolari, Antonietta e Gabticle sono nel -con-|
‘tempg simboli e persohe in- carne e ossa, .che in una giornata:
mistificante -cercafo. la proptia veritd con uno.spasimo. com-!
imovente. I loro titratti-rifiutano il tutto tondo, sfumano -nei!
|comportamenti. come nei dialoghi, ‘nell’abbigliamento  come .
nei silenzi. La voce di Guido Notari.scandisce alla radio- frasi
tutilanti e Gabriele e Antoniéita parlano. con Pesitanza degli
sconfitti; -Le falle esibiscono-i ségni di uha volgarits. ram
rqsa, e -1 nositi~hanno solo gesti -di--pudore; Mentre Hitler;
& Mussolini- fingeno . di - costruire destini -fatali, la trasandafa;
donha di: casa che ‘in.un soprassalto. di.civettéria ritrova 'uhf
cchiio e Puomo bastonato

:assortira’e senza futuwo. La Aietafors & traspar
“fascismo tolse a un paese il diritio di distinguet

“dal Privato, cosi-la democrazia si realizza :nel”laseiare.
'scuno lo spazio- per- essere-se stesso, Alla- m,e(_:l_esimawmamveral
78 dg intendere.la presenza odsessiva della - radio “sottofor idot |
;opnl. mezzo- di - comunicazione di inassa. ¢he amm
tidee ed i gusti delle famiglie % utio -stramento “od
Lviolenza. : s CoTE g

| Che parte hanno Sophia Loren e Marcello Mastroiannd, pe
+la dodicesima volta insieme, in questa riuscita? A patet no
.stro; una’ parte- grande;- . tanto. pili-si. & loro.: grati-quakitc
phii- spesso, négli- ultimi anni, essi..sembratons. cofidafinat
«perpetuate il ‘cliché della supérdiva. e dell’amafie: Ta
"Come non & fra i minori meriti - di:BttoieScola iaver ¢
ibrato il -funerale della commedia-all'italiana,: rovesgiandp

i simboli, erotici délPimmaginaiio collettive;.cost -a. Masirotani
‘e alla Loren (al primo sopratiuito, -di- una <tormientata by
vura che in qualche momento tocca il petferto) .si- devied
atto d’avete speso 1 meglio del loro antico:talento ritrovand
tanti ‘spunti del neorealismo .in ung cernice di maodexfiissima’
“sensibilith. B anche per-questo felice: incontro fra un. ditde;
chie ormai & salito al primi’ posti e due atidri su.eui possiamo!
tornate .a contate se Una giornata particolare fa -isola: pel:
paesaggio. del cinema italiano, --mmsirr

GrovanNT GrRAzzINg -
AAAAA gCJ NEMA ‘¥¥ﬁ”~ Uvivepsiie UNEQZA

:UNA GIORNATA PARTICOLARE (1977) di Etiore Scola; con Sophia Lo
'ven, Marcello Mastroianni, John Vernon, Frangoise Berd, .
‘Néll'ininterrotta polemica sul fascismo, che ha ripreso- vigore neglii
‘ultimi anni-e condsce periodicamiente momenti cald, si inserisce-molte,
‘bene Una giornata particoldre (quella dell'vltime glormo di Hitler a:
‘Roma, marzo 1938). Scola e i suoi sceneggiatori, Maccari e Cpstanzo,.
ihahno avuto lidea semplice ed efficace di partire dalle tematiche at-:
ituali del femminismo e del fronte omosessuale per cercarne un'ssem-:
:plificazione mel miomento pilt cupo, della nostra storia. I1 film barra,
linfattl, il brevissimo incontro, tra Una tipica donna-schiava, inchiodata
iai suoi compiti di riproduttrice e di casalinga, con un sensibile ¢ fragile
imaschio. rifugiatosi nelle-ainicisie particolari e per questo soitopasto
:glle persecuzioni del régime. Mentre tuito il caseggiato popolare di Sam:
Giovanni- si riversa nelle.strade per la parata militare, i due protage--
‘nisti si- incontrane, si conpfessano e si amano. Qualche lieve macchino-
'sitd nella meccanica degli incontri non toglie ‘smalto all'interpretazione;
:di una Sophia Loren finalmente in vestaglia e ciabatte € di wn Ma
‘strofanti in stato di grazia. Il delicato e indefinibile legame fra i du
‘che ‘sard froncato-la-sera stessa guando Tuomo partird per il confino;;
& sottopokio al bombardamento acustico delle radio; aperte a tuflo:
;volunde per-inondare 'Ttalia di inni e discorsi. In questo elamoie insul-
.50, dl quale non si sfugge, chi ha vissuto gli- anni del fascismo ritrova’
in ‘pieno la malvagith di un'epoca. [1977] ° )
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